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GUMÜŞ OLMAK
isriyoRuM

FEDERİCO GARCİA LORCA
Çeviren: Adnon Özer

Saz gibi görünen gizemli bir alçakgö-
nüllülüktür Lorca'nın şiiri; topraksı
coşkusallığı sürrealist zihin faaliyetle-
riyle kışkırtılmaktadır. Yaşam öykü-
sünü bilmeyen mi var? Bir Küba şar-
kısında "o bir ölüdür ama / bende öl-
düremediler asla" denmektedir onun
için... Dahası, o bir şiir izotopudur ve
yaşayacaktır.

viriK KoRu
RAFAEL ALBERT|
Çeviren: Ahmet Cemol

"ve sonunda ötelerde en son ülkede-
ki an da yaşandığında ve bu fetih ta-
rnamlandığında, koru ve ben, derin-
liklerde son§uza değin kaybolmak
üzere birleştiğimizde ve engin, dağl-
mÜ karanlıkların oluşturduğu koy,
artık hazır bekleüğinde, işte o zaman
kim bilir, ben belki de kendi benliği-
min yitik korusu olmak üzere, başka
ve yeni bir yolun, öteki gibi denize
uzanan bir yolun sağnda, beyaz ve sa-
rr katırtırnaklarının altına uzanaca-

ğım."

TORUNUMA
MEKTUPLAR
JÜRGEN KUCZYNSK|
Çeviren: Zeki Gürsoy

Mart l988'de yayımladığmız Torunu-
ma Mektuplar, İstanbul Devlet Gü-
venlik Mahkemesi tarafindan "komü-
nizm propagandası yapıldığı" gerek-

çesiyle toplattırılmıştır. Yargılama so-

nucunda aklanacağına inandığımrz,
inanmak istediğimiz bu değerli bilim
adamırun eserine gösterilen sıcak ilgi-
den dolayı tüm okurlanmua teşekkür
ederiz.
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3 şİir / can yücel
4 ,l mayıS: zaman = yol:hlz / tomrls uyar
5 yalçın küçük yalan söy|üyor / atlıla özkınmll
8 özgürleşme süreci ve birey / 8enc6r güneş

1o şiir / şükran kurdakul
11 baba ve oğul tarkovski / tamara v€rlna-ayşen anadol
14 kuzguncuklu çocuklar kuzguncuk'u

yeniden yaratlyorlar / conglz bektaş
16 stres modasl Ve pazar / ataman tangöİ
18 söyloş|: gençliği tanlyor muyuz?
27 dosya: hapisane edebiyatı mı?
29 şair üretim merkezleri ya da

şiirin intikamı i bedlrhan toprak
34 "farklı bir edebiyat" ya da

parantez içinde roman / a.haşlm akman38 "turnalar": iyi|er korusu / semıh acar
40 istanbu| testiva|i onalt| yaşlnca / samıh riİat
44 hamlet Ve babaslzllk / reşit orgenor
47 öykücülerimiz: m€mduh şevket 9sendal
53 şiir / özdomlr inc6
54 şiir / metln demİrtaş
55 latan amerika edebiyat|nda kadın /

olsa m,chaney-hüsen portakal
57 theodora bize bakıyor / ayşen anadol
59 şiirler / reşıt ergener
60 ressam sabahattİn tuncer ile söyleşı / deniz kaya
63 kitaplar
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ilgili soyfolordo dile getirildi omo burodo bir kez doho yinelemekte
hiçbir soklnco yokl Adlnl ne koyorsok koyolım son bir iki ylldır sunulmoyo
boşlonon edebi üretimi tortışmok isliyoruz, Bu soylmlzln oğlrllkll konusunu

oluşturon "Hopjsone Edebiyotl ml?" boşllkli bö|üm, bir ilk odım olorok
değedendirilmeli.

MERHABA!

Ayın söyl9şısl olorok bu §oyldğ sunduğumuz söyleşi, bir yönüyle
bugünümüze Ve geleceğlmlze ışlk İutuyor, Doğol olorok umudu Ve

umutsuzluğu do içlnde borlndırorok.
Umudu sono sokloyp umutsuzlukİon boşlorsok, toplumun en dlnomik

unsurİorındon biri olon ünlverŞlte gençliğinin nosll bir klskoco olindığlnl
1üm çıploklığlylo görmek mümkün.

Bütün olumsuzluklorln kuşothğl bir gerçekllhe kendi kendislni yetlştlrme
Ve k|skoçton kurtulmo, kendisine sunulonln öİesinde blr yerlere uloşmo
çobosl lse sorunun umut Vorlci yönü, Gençliğin söyleşimize konuk olon

kesimhl. lkİidonn nötrleştirme yo do kendi doğruItusuno çekme
girişimlerinln boşonslzhğı ise bosbelli ki toplumsol muholefeİin gücüyle

gerçekleşecek köklü dönüşümleri gereKiriyor.
Bu söyloşiye dor bk oçldon boklldlğlndo konuklortmlzln söylediklerinde

yenl şeyler yok, Amo 1980 sonrosı dikkote olündlğündo llgiyIe
okuyocoğlnızı Ve ilglnç ipuçlon bulocoğlnlzı sonlyoruz,

tr

Dergimizi doho boyinizden ollrken forke,tmişsinizdir, Bu oydon
boşloyorok bir İormo eksik, yoni 64 soyfo çlkocoğlz, Ancok "bundon

sonro hep böyle" değil| Ekonomik yükü bir nebze olsun ozolİmok işin bir
yönü, dığeri ise mevsimden koynoklonıyor, Eylül'den i,İiboren yeniden 80

soyFo olorok çlkmoyl surdüreceğiz, Doğol olorok derginin fiyoİl do
ortmış olocok,

ı

Posİodoki bir gecikmeden doloyl oyo Boydorln yozlslnl bu soyl
yoylnloyomlyoruz,

Hoziron oyl yoşonmlş oloylor itiboriyle oldukço dolu bir oy, Aklo ilk
gelenlerden ikisj Nözlm Hikmet (3 Hoziron ,1963) Ve orhon Kemol'in (2

Hoziron 4970) ölüm ylldönümleri olmosı, Dilimlzin bu iki büyük usİoslnl
soygıylo onıyoruz,

Gelecek soyımlzdo buluşmok üzere,
Dosİluk Ve sevgiyle,
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CAN YÜCEI
FEMİNİZMA
Karşı tepede asmış kadınlar bayraklarını
Yamalı, ama akpak
Arap-sabunu kokan çarşaflarını,
Basma entarileri, fanila göynekleri, kısacık don]arr
Dağ-baş_ını-duman-almış olİuyor
RüzgArda...
Çocuk bezleri.ki tlç-dört yılda karalanan feminist romanları değil,Her üç saatte bir arlanıp- boklanan, Uol.İu"rp-u.İu"u"
Nd melerdir yollanacak il"ra" l,İl"İ".;, ;;;";;;.
Hepsi. okunuyor burdan oğullarİna
Ve erkeklerinin çamaşırlaİı
Geceden asıldığı için, gusuldan
Donmuşlar biraz
Çözülürler handiyse güneşte,
o don]arı, o atlet]eli ki o İadın]ar gözleriyle
Gökyüzüne sallıyorlar uçurtmalar ;,y;İ;;-
Bulut gibi yeniden ilAhlar olsunlar diye
Haftada iki. en fa_zla üç kez tercihen alacakaranlıkta
şatlaDaş olmamak
Ve bırakmamak şartiyle bir hamlede hamile...
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'l Moyıs: Zomon =Yol:Hız

ı u soboh olİl otuzdo -içim

E;ışü*,.İd-lrl,,
nen bu günün toplu bir coşkuylo
kutlonocoğl günü görüp göre-
meveceğİm düştü okllmo. .Gerl-
si, Çorop sökuğü gibi,,, once
koVgoslz-konslz bIr biçimde,
Amo ondon öte, ciddiyeti r€smi-
yetle konşİlrrnoyon, sereserpo
eölenmenin hokktnl Voren blr İu-

tumlo. Ülkemizdo her kutlomonIn
(düğünse, hovoyo İoboncolor sl-

klllr, nqmus b6loslylo blçoğo so-
nllnlr, zoten kodlnlorlo erkeklerin
oyn oyn eğlenmeleri öngörülür)
hozln blr biçlmde sonuçlonmo,
sl', herholde slrodon kornovolIo-
ro oslo gönül indlrmemiş bir şen-
llkslzllk g6leneğinden llerl geliyorl
o zomon do her önemll boyrom,
blr tür "fetiş" niteliğl kozonlyor.

Gece uyuyomomışİm zoİen,
Hicbir monİlk dlzgesine oturmo-
yoh yine de sırf bu moniıksızhkion
öİürü gorip blr montlk kozonon
gaçmiş oloylor dizisini düşünmüş-
iüm vagünün getireceği oloslllk-
lorl,
' Kşkıiıcülonn kolkülon bu yono, dlpno-
la. (T,U.)

lkl bordok çoy, bir Poul Robe-
son, blr Löo F6rrğ, bir Jocques
Brel, iyi geldi. N6 ki, seslerin en-
glnliğine korş|n oldukço güdük
bir kutlomo İöreniydi bu: Bozı

şenlikler blr€ysellik koldlrmlyordu
6emek, doho doğrusu bireysel-
llğ€ sğmlyordu. (Amo neden yo-

lon söylemelI. s.H.P, de benim
bedenlme Ve deneyimlerime
dor geliyordu,)

Koro-sorı düşünürken, o ses
yükseldl, Horkes pencerelere.
bolkonIoro koştu, Çunkü insonlo-
ro, "Hodi koIkln Iütfen!" diyen bir
sesti, "Flnol countdown". "You?e
ln the Army Now" gİbi gunun tu-

tulon porçoIonndon oluşturul-
muş bir kosot, Mosum Ve hlnzlr bir
koset. sesi büıün olonl usıollklo
tuttuğuno göre en ozındon ses-

teknisyenliği denen mesleği bl-
l€n birinin çoldlğı bir koset. Ne-
den bonglr bonglr çoldlğl
sorulso, "Özür dilerim, çok mu
oÇmlşlm? Denlyordum do.,," di-
yecek kodor mosum, "Keşke
boşko porçolor çekebilseydim,
omo gençler, günümüzun genç-
leri, bunlon seviyorlor," diyecek
kodor hlnzlr biiinIn koseti.

Benlm seçtlkleriml bir yono bl-
roklp, yonl şlmdlllk klslp ono ko-
ttlmoyo koror Verdlm (odlortnl
soydığım üç şorkıcl do dovronl-
sımdon olınmozIordl, emlnlm. Zo-
ien Gilbert B6coud "Gül'dür,
gül'dür önemll olon" odh güzollm
sorklsınln bir defilenln slogonl ho-
llne gelmeslnln öcünu oncok bu
ortoÜmo omo onlomlı şorkılor
korşüslndo susorok oloblIirdl),

En oz lki sesİIk şimdL Hiç kuşku-
suz birblrimizl Jonlşm|ş kodor- to-
ntyorduk. Anloşllon geçmişimlz
orİoktı, yoni yıl hesobıno vurursok
ovnl yoŞlordoydlk,27 MoYıs'ı, 12

Morti, iz Eylül'ü yoşomlştık, 86l-

kl eskl ,l Moyüs'lordon blrinde bir-
likte yurümüştük bu olono.

Bu çoğrlşlmIonn büyüsüne ko-
pılıp İ Moyıs'tonnı kutlomo kort-

ion oİocoğım kişileri düşündüm;
onlor do Vordllor bu şenIikte, on-
lorln seslerl de, Boktlm kl hepsi
-22 Voslndo do 46 yoşlndo do ol-
solcİr- ğeçmişlerlnln ve günlerinin

hesoblnt hotolonn yonlslro "se-

Vop todlylo" do V€rebllen kişiler
di. Bk ülopyoyo Vormo teloşlndo
değltdiler; kopkoyu, kopkoro ko
şullordo blle günü gününe dlren-
mek derdlndeydller, Buyurgon,
re§mi İorihi değil, oylon, günlerl
seviyorlordl. Bir güne söz geçlre-
bllmek yetlyordu onloro.

Hürriyet ,l988 İokvimlnin 29 Nl-

son Cumo günkü yoproğlndo
şöyle bir bllgi Vor: "43 yll önce
bugün. 29 Nison ,1945'İe. ltolyo
diktotörü Mussolinl. ll. Dünyo So-
voşl yenilgisind6n sonro ülkesin-
den koçork6n, meİresi cloro lle
birllkte yokolonlp holk İoroflndon
llnç edildi,"

Tokvimin bir gün sonrosındo
oynl torih köşesi şöyle: "43 yıI ön-
ce bugün, 'l945'İe Nozi Almon-
yosl'nln Führer'i Hiİler. metresi EVo
Broun'lo birllkte intlhor 6tti." Gün-
lere d6ğil ylloro dIkkot etmekten
Hnlerln Mussolini'yl yönlendlrdlği-
ni sonmlşlm, Yoşomdo belki omo
ölümde, yönlendirlcı Mussolini ol-
mus,

ü;üncü sün ,l Moyıs doğol
olorok. Artık yttlonn no önemi kol-

dl? Gunler, nosllso bildiklerince
ilerllyorlor, Geçonlerdo "Domğk
kl tokvlm yllı' ölçüİü dışındo do
bir 'zomon kovromr oloblllyor-
muş" diyordu bir dosİum yo, hok-
lıymıİ. "1 Moyıs" geniş zomondo
bir gunken, günler -yolnlzco bir-
tıirlerine ulonmokon ötürü de ol-
so- blze blr şgnllk sunorken butün
blİ Vlll -sözgellml 'ö8'I- yuceltmek,
yo do "bugün" bokıldığındo,
yonlış, oksok goçmlş görünen
5irko'Ç yılın siyosol el6ştlrisine to-
klll kolmok niye? Nos|lso yllloro
boğlı umüsuzluğumuz geçmişte.
günlere boğlı umudumuzso sü-

rüp gidobllir,
4 Moyls sobohı blr tür beden -

onlmsomoslylo kolffim ml? Kolk-
tım,

Bireyset şenllğimi şenlendlre-
cek blr ses çlktl ml? Çlkt.

Uzoyo Ve zomono oronlo dü-
§ünüldüğünde. yoni doho ne
iııobllirdi? Zomon = yol/hlz oldu-
ğuno göre zomonl lehime dğ
ğerlendlrebllirlm. Günlerle, tr
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YAIçıN ı(ÜçÜK
YALAN SÖYLÜYOR

Aii||o Özkırımlı

alçın Küçük eksantrik tez-
ler öne süren egosantrik bir
yazar. Polemiğ seviyor,
kara çalmayı da. Düşünce-

leri tartrşılsın, hep kendisinden söz
edilsin istiyor. Sa.ldırgan, kışkırtıo biı
üslupla yaaşrndan belli bu. Susmak,
ona yanlt vermemek en doğrusu as-
lında.

Ama susuldukça saldııılarrnın do-
zunu artlrıyoİ. Doğrulan çarpıtmak-
tan, yanlış biıgilel iıretmekten çekin-
miyor. Eıkekçe deıgisindeki (Mayıs
1988) "sabahattin Ali Bir Ajan my_
dı?" başlıklı ya.ası bunun tipik bir ör-
neğr.

Yalçın Küçük bu yaasında yeni bir
"tez" öne §iirmüyor, Temmuz 1980'-
de Edebiyat Cephesi'nde yaymlanan
yaasındaki "tezlerini'' yineliyor gel-
çi; ama kendi deyimiyıe '.bıyrg soı
senıryo" diizenleri, §abahattin Ali
fetişi yaıatanlaıı karalamak uğuna
yeni yalanlar uyduımaktan da geri
durmuyor.

Filiz Ali'nin derlediği, benim dü-
zenleyip yayıma haarıadığ.ım sıbı-
hrttin Ali adlı kitap dolayısıyla biz de
nasibimizi alryoruz Yalçrn Küçük'itn
sövgülerinden. Doğrusu, yazanrn ne
tiir bir "hııctl ruhiy€'' içind€ otdu_
ğunu gösteİen, dolayısıyla insanda
acıma duygusu uyandıran bu kaıala-
malan yanıtlamak niyeünde değlim.
Yalnızca Yalçın Küçük'ün doğruıan
nasıl tahıif ederek dayanakstz .'tez-
ler" iırettiğini göstermek istiyorum.

Yaıçtn Küçük'e göre .'Ttırkiye sol-
culuğu fetiş eksikğini doldurabilınek

için, sabahattin Ati'ye ölüıİü€rden
öıüm beğenemiyor; önce ba$nı ıış-
lı Yurulırık ezildiğini (Alııru ben çiz-
dim) söylüyortal. Bu yetmiyor; Trat-
ya'da bir Milli Emniyet istasyonun-
da, işkencede can verdiğini öne süIü-
yoİlar. Bütün bunlar için de biİ tek
karut yok; en büyük kanıt meyhane
dedikodusu oluyor.''

Önce şunu söylemek gerek: Saba-
hattin Ali, diyelim ilk senaryoya gö-
re, başına "taşlı'' vurutaİak ötdirrü-
medi. Başına sopoyıı Wrulaıak öldü-
Iüdü. Bunu söyıeyenler de ona öliin-
ıerden ölüm beğenemeyen solcular
değil. R€smi 8çıklsmı böylt. .'Kuk-
lareli Cumhuriyet Savcııığı'nın ı2.t.
1949 tarih ve 4 sayılı Talepnamesi
iizerine yapılan ilk tahkikat'' sonucu
haarlanan Kııklaleli Sorgu Yargıçlı-
ğ'nın Kararnamesi'nde (Gerçek ga-
zetesi, ı5 Şubat, 22 Şubat l95o) ve
Aii Ertekin'in yaıglanması sırasında
böyle açıklaruyor ölüm olayı.

İkincisi ise bir varsa},ım. Bu vaısa-
yım Rasih Nuri lleri'nin yıllar sonra
açıkladığ, Ertekin'in yargılanması sı-
rasrnda kime, niçin gönderildiğ sap-
tanamayan "kırtyizlt'' oIayına da-
yandırüyor. Eldeki bilgileı değeılen-
diıildiğinde geıçek katitin Ali Erteki[
olmadığı kuşku§u uyanıyor çünkü.

Yalçın Küçük'e göre .'sabahatün
kaçmadan önce, Rasih Nuri İle 'ye
bir yınm kığl (ABÇ) veriyor; yarı
sını da sınırı gçtikten sonra kendisi-
nin kaçmasına yarüm edecek kaçak-
çılaıa vereceğinde anlaşıyollaı. Da-
ha §onra, yrnm kıİıt Rısih Nuri
Bey'e geliyor (ABÇ); Rasih Nuri Bey
Sabahattin'in çıktığna inanıyor. Sa-
bahattin'in de inandığı anlaşlıyor.''
Ama hayır, yine Ya!çın I(üçük'e gö-
re "Tuımuyor. '' Çünkü ''sabahat-

tin, uyurken öldtıİülmüş olamaz.
Çiinkü yalım kağıt gğüyol ve Saba-
hattin'in şifresi val. Milli Emniyet'-
te işkence iıe öldüülmüş olamaz;
çünkü bu şifreyi kimse bilmiyor.''
öyleyse...

Yalnız, Yalçın Küçük'ün tezine
g€çmeden önce ,,ııkardaki alınüda sı-
ralanan bilgilerin nasıl çarpıtıldığıru
gösteImek gerekiyol.

sabahattin Ali kaçmadan önce,
Rasih Nuİi İleli'ye "bir yınm kıİıt''
VERMİYoR. Sınrıı geçükten sonıa
imzalayacağ bir kıftYıdti BerbeI
Hasan Tural'a göqdeİ€ceğini söyltt-
yor. Ali Ert€kin kartüziti getirirse
Berber Hasan'dan paıasrıu alacak.
Düa sonra Berber Hasan kararlaş-
tınlnıış bir parolayla kendisine baş-
wıacak iki.gence aynı kartviziti ve-
Iecek.

Nit€kim "bil yanm kağt'' değil de
sabahattin Ali'nin tmzılr İınvidt|,
"Rasih Nuri Bey'e" GELMİYOR;
Berber Hasan'a GELİYoR. Ra§h
Nuri ilc arkaüşı da kartüziti Berber
Hasan'dan üyorlaı. (Rasih Nurl ar-
kadaşınrn adını açıklamıyor. Kartvi-
zit olayının bu ikinci tanrğ hayatta-
dıı.)

Ayrıca Yaıçın, Küçuk, kendi§inin
söytediği gibi "bif yarım kağıt'' de-
ğil de şifreıi kaivizitin gelmesine da-
yanarak sabahattin Ali'nin uyurkeı
"öldürülmüş olamayacağ'' sonucu-
na ulaşıyol. Ama sabaİüattin Ali'nin
uyurken öldiıIüdüğünü öne süren
yok ki zaten. Ali Eltekin bile onu ld-
tıp okuİken öldurduğünü söyluyor.
Burada önerrli olan, şifI€yi Ra§ih
Nuri ile arkadaşından başka kimse
bilrnediğine göre, Sabahattin Ali'nin
kanviziti imzalaöğında sınırı geçti-
ğne inaruyor olmasl. (Bu, sorgusu sı-



Iasında Sabahattin Ali'yi öldüIdük-
ten sonIa çantasından kartvizitlerini
alıp onun imzasünl taklit ettiğini an-

latan Ali Ertekin'in yalan söylediği
nin de kanıtıdır.

Şimdi Yalçın Küçiık'ün "tezine"
gelebitiriz artık. Olgulan yanyana ge-

tildiğinde tutmadığru (olgulan çaıpı-
tıIsanız elb€tte tutmayacaktıİ) söyle-
yen Yalgn Küçük "bir başka kurgu"
gerektiğini belift€rek yeni bir senar-
yo kuruyor hemen. "Bayağ senaryo,
lara özel bir tutkunluğun olduğunu
belirtmek durumundayım" diyerek
Sabahattin Ali'nin öldüdlmesi konu-
sundaki varsayımları "bayağı soı
senaryo" sözcükleriyle niteleyen Yal-
çin Küçük'ün bayağı olmayan senar-
yosu şöy|c: "Sabahaıtin Ali. ıezleri-
me göre, Bulgaristan'a adam kaçrran
bir şebekeyi yakalatma karşılığında
Bulgaristan'a geçmek üzere zamanın
milli istihbarat teşkilan olan Milli
Emniyet ile yaptığ pazarlık sonucun-
da ve sırun geçtiği bir sırada arkadan
vurularak öldürülüyor."

Kanıt mı? Büyük bir alçakgönül_
ıüıükle kendisini copemicus'a ve Co-

nan Doyle'a benzeten Yalçın Küçük
için bu bir sorun değildir. Küçük bir
farkla yalnrz: Olgulan değiştirerek ya
da kimi ayrıntıları atlayarak.

Önce yazısının bir yerinde "Bun-
lalın çoğunu çok çeşitli çalışmalarüm-
da yazdım; ayİıca kaynakIarını ve ça-
lışmalarımı kaynak olaIak göstermi-
yorum" deyip aIaştrrmastnın bilim-
selliğni vurguladıktan sonra ıezini
dayandırdığı temet bilgiyi açıklıyor
Yalçın Küçük: "1949 Ocak başında
davası başlaıılıyor. Araşhrdığ|m bü-
tiin kaynıklü (ABÇ), İstanbul'da en

son Mav|s 1948 sonlarına doğru gö-

rütdüğiinir (sabahattin Ali'nin, A.Ö.)
gösteriyor. Ölumtınün bü},tük bir kor-
ku salınarak açıklanmasından altı ay
kadar önce ötdüdtmüş olduğu kesin-

leşiyor; 1948 Mayls ayından ileriye ve

1949 Ocak a},ından geliye zaman sü-

rüldüğünde, 1948 Haziran ayına ge-

tiniyol " Ardlndan Haziran ayında
Türk-Bulgaı sıruIında olup biten ki-
mi olayları aktarıyor Yalçln Küçük.
vııan gazetesinde, Bulgar çeıecileri-
nin bir köyü bastığı, çıkan müsade-

mede köy halkından bir vatandaşın
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şehit düştüğü haberini okunınca da
aradığı "sonuca" ulaşıyoı, Yalçın
Küçük'e göre birkaç gün sonraki bir
habelde "Bulgal çeteciye" çevdlen
ve "sünnet olmuş olduğu" saptanan
bu köylü vatandaş sabahattin Ali'-
dir. Hiç "kuşku" duymuyor.

Kuşku duymuyor, çünkü söyledi-

ğinin yalan olduğunu biliyol Yalçın
Küçük. Gerçekten belirttiği gibi bü-
tün kaynakları araştırmış olsa ya da
araşttrdığı kaynaklardaki (bu kay-
naklarl göstererek) bilgileıi doğru
olarak aktarsa kuşku duymaması ola-
naksız.

Neden rni?
"Alaştlrdığım btıtün kaynaklaİ,

lstanbul'da en son Mayıs l94E §on-
lanna (ABÇ) doğİu görüldüğünü
gösteriyol" diyor Yalçın Küçük. oy-
sa aynı yazıda Sabahattin Ali'yi en

son görenlelin Asaf Halef Çelebi ile
Bedd Rahmi Eyuboğlu oıduğunu
söyleyen, Bedıi Rahmi'nin Sabahat-
tin Eyuboğlu'na yazöğı bir mektubu
sabahattin Ati'yi kötülemek için ka-
rut oİarak kullanan ve bu mektuptan

"Bundan yirmi gün kadar önce bir
gün sabahattin Ali bana, seİgiye

uğradı" sözcüklerini alıntılayan Yal-

çın Küçük, Ma},ıs ı948 tarihini uydu-
rup "zaman sürerken" Conan Doy-
le olmanın keyfiyle bu mektubun ta-
rihini vermeyi unutuveriyor.

Bedıi Rahmi'nin mektubunun ta-

rihi lt NlsAN 194E,diI. (Bedli Rah,
mi Eyuboğlu, Kardeş Mektuplar,
s.2't'7, |985\ Yani sabahattin Ali,
MART 194E scn]annda biı gün Bedri
Rümi'nin sergisine utsaİİıış, kaçaca-

ğını söylemiştiı. Yine aynı mektuPta
Bedri Rahmi "on gün evvel Mehmet
Ali'ye" (cimcoz) bir mektup geldi-

ğinden söz €1mektedir. (Bu mektup
üzerinde aşağtda duracağım.)

Şimdi Yalçın Ktıçük'un aİaştlldı,

ğru söylediği, ama adlannr vermediğ
öteki kaynaklara bakalım. Yazısının
kimi bötümleIinde mahkemedeki bil-
gilerden söz ettiğine göIe Ali Erte-
kin'in yargılanması sırasında ortaya

çıkan doğrulan bilmesi gerekmiyor

ınu?
Bedri Rahıni Eyuboğlu tanık oıa-

rak dinlendiği duIuşmada, 19 Mart
1948'de bir resim sergi§i açtığınr, seİ-

ginin Mayıs sonuna kadaİ süIdüğü-
nü, Sabahattin Ali'nin §eİginin aç -
dığı itk hsftı içind€ Cimcoz ailesi vesabahattin Ali

h '|ı
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Asaf Halet Çelebi ile üç defa geldi-
ğini anlatıyor. Kendisine, Asaf Ha-
let Çelebi'nin Sabahattin Ali'yi l Ni-
san 1948'de Bedri Rahmi sergisinde
gördtiğünü söylediği, seıginin açılış -
kapanış tarihlerini aııımsayrp anrm-
samadığ sorulduğunda da şunlan
söyleyecektir Bedri Rümi: ..Ey€t,
§ergim 19 Mırİ'tı 8çılm§h. t9 Mı_
yıs'tı kıpınıcıktr. Fıkat Mayıs so.
nunİ kadıİ uzıdı. §ıbahattin Ali,
scrgimin açılış hıfti§ı içind€ üç defa
geldı. ondın sonra görmedlm. Asıf
Halet Çelebi'nfu Nisın başındı Sıba-
hattin AIi'yi göImc§ine ihıimıı Yeİ-
miyorum." (Kemal sülker, sıbıha1-
fn A|i Dosyas, s,ı08, t968. Kemal
sülker'in kitabındaki b..lgileİ doğru-
dan o günün gazetelerinden aktarıl-
mıŞttI.)

Yaıçln Küçük'ün araştııdlğ .lbü.
tün kaynaklar" arasında bulunması
geleken öteki belgelere gelince...

Kuklareli Sorgu Yargıçiığı'run Ka-
Iarnamesi'nde sabahattin Ali ile Ali
Eıtekin'in lstanbul'dan ayrılma ta-
rihleri 31 Mİrt ve 1 Nİsan olarak gç-
mektedil. Yine Karalname'de Hasan
Tuİal, Ali Ertekin ve sabüattin Ali'_
nin bt çaışambs günü Edilnekapı'-
da buluşup kaçma işini planladıklan
anlatılmaktadır. Mahkem€de de
Mehmet Ali cimcoz, biı pızır günü
Sabahattin Ali'nin .'ertesi gtıİ Tıak-
ya seyahadne çıkacağtnt" söylediği-
ni, ertesi sıbıh erkenden evlerinden
ayrıldığnr belirtmiştir.

l948 yılının 28 Martl pazıİ günü-
ne rastlarraktadu. sabahattin Ali'nin
cimcozlal'a verilmek üzere Rasih
Nuri lleri ile arkadaşrna bıraktığı
mektubun tadhi de 2E Man 194E'dir.
Bu durumda, Sabahattin Ali elinde
"tıka basa dolu bt çanta'' ile 29
Marl 194t Pazırtesi günü Cimcoz-
lar'rn evinden aynlmrş; çıışsmbı gü-
nü; yani 31 Mın l94t'de Hasan Tu-
ral ve Ali Ertekın'ıe butuşmuş, 1 Nı-
sın 194t'de Kırklareli'ne doğru yola
çıkmıştır. Buna göre Bedri Rahmi'-
nin mektubunda belirıtiği ıarih doğ-
rudur. Krsacası, Yalçın Küçük hem
Bedri Rahmi'nin mektubunu karua
olarak kullanmakta, hem de Saba-
hattin Ali'nin ortadan kaybolduğu
gtnlerde yazıldığl için yanılma Dayı
çok az olan bu mektubun tarihini be-
lirtmeden Sabahatin Ali'nin ..en son
Mayıs 1948 sonlanna doğru görül-

düğü" yalanınr doğru bitgi olarak. öne sürebilmektedir.
Aynca Sabahattin Ali'nin öldüİül-

düğünün açıklandığı 12 ocak l949'u
ideyen günlerde yayımlanan bir bro-
şüIdeki bilgilelden de haberi yoktur
(ya da bütün kaynaklan araştırdığı-
nı söyİediğine göre vardrr da görmez-
den gelmektediı) Yalçm Küçük'ün.
"sİbıbıttin Ati Niçın ve Nı§ Öı-
düİüdü" başlığını taşıyan bu 18 say-
falık büyük boy broşür l949,da İs_
tanbul'da Şıkı Matbıısı'nda basıl-
mıştır, yazaIı belli değildir. Broşür-
de sabahattin Ali'nin öldiırüıüşü les-
mi senaryoya uygun olarak anlatıl-
makta, gazete haberlerinden alrntılal
yapılarak sözde öIüm olayıntn içyü-
Zü aydrnıaıılmaktadır. Bloşiırün 6.
sayfasında ise şu ilginç bilgiye ıast-
lanmaktadır: ..s8bıhıddin Aünin
şimdi lfuıklııeti Sıvcılığındı v€ eşya-
lan arı§ındı bulunsn trot defterinc
görc, Aıi Erı€kİn'ıe 1 nisın giiıü İs.
tsnbul'dın hetekct etmişıerdir. Eu
§urtıle Aıi Ert€kin, 3t mrrtıı şoför
sııimitr yınndg muıYin olrrak Yı-
zifeyc bgşIınxş Y€ 1 ni§ın günü lstın-
buldın yoıı çı*lImlştlr. Yine sıbı-
haddin Alinln bu not defte]in€ göre,
kendisi 2E mrrt pazar günü Trıkyı
3eyıhııine çüıcığınt söyleyerel,
ıvukıl Cimcoz ıilcsine Y€dı etmlştiİ.
Not defierinde 6 nisın içitr bir rın.
d€Yu kıydr dı mevcuttur.'' (Bu blo-
şüİ duruşmaların başlamasından ön-
ce yayıınlanmıştıI.)

cöItldüğü gibi, bayağı olmayan
senaryosunun doğruluğunu savun-
mak için aIaştıİdrğnr söyl€diğ bütün
kaynaklardaki bilgiler Yalçın Kü_
çük'ün "tezini" yalaı üzerine otun-
tuğunu kanıtlamaktadır. Ama bu ka-
darla da yetinmiyor YaIçın Küçük.
"Aıaşürmalanmın daha sonraki aşa-
malarında, polisin, Sabahattin'in ce-
§edinin bulunuş tarihi olarak 16 Ha-
zaaJı taİihini seçtiğini ve kaytlaİa ge-
çirdiğini bu!abildim'' diyerek ne ya-
man bir alaşurmacı olduğunu vurgu-
layıp sabahaıtin Ali'nin öldürüldü-
ğü tarihi Hazirın 194E.e taşıyor.
Amacl, Haziran l 948'de öldürttldü-
ğü söylenen köy!iinün sabahattin Ali
o|duğunu kanıtlamakıır çünkü. Da-
ha. önce de .'zaman sürmek'' için
"olümünün büyük bir korku salı-
narak açıklanmasından (yani Ocak
l949'dan) alh ay kadar önce öldürül-

"Boyoğı olmoyon
senoryo§unun
doğruluğunu

sovunmok içın
oıoşıııdığlnı

söylediği büiün
koynokloıdoki
bilgiIeı Yolçın

Küçük'ün 'tezini'
ycrlan Üzerine

otuıtİuğunu
konıllomokiodıı."

müş olduğu kesinleşiyor'' dememiş
miydi?

Oysa onun söylediğnin tersine po-
üs sabahattin Ali'nin cesedinin bulu-
nuş taİihi olalak l6 Haziıan ı948 ta_
rihini seçmem§, Kırklareli Sorgu
Yargıçlığı'nın Karalnamesi'ne göIe
"16 Haziran 1948 günü Kırklareli'_
nin Üskup Nüiyesi halkından Çoban
Şük$, Nahiye Jandarma karakolu-
na mfuacaatla sazaİa köyii civann-
da ha}ı/an otlatmakta iken H€dye kö-
yü yoluna 50 metre mesafede orman-
da bir çatak içersinde 4-5 ay ewel öl-
düğünü tahmin ettjğ bir c€set gördü_
ğünü" ihbar etmiştir. Yani 16 Hazi-
ran'da bulunan ceset, Yaıçın Küçıık'-
iın bayağ oırnayan senaryosunda öne
sürdüğü gibi, o gtnlerde ölen ya da
öldilrtilen birinin değil aylaI önce öl-
dtiıülmüş birinin cesedidir. Üstelik
cesedin sünnetli-sünnetsiz olması bir
yana Kararname'ye göre .'cesetde

adalat ve aksarıı rihvenü kalmayp is-
kelet hatine inkılap'' etmiştil.

Sonuç mu?
Hiç değilse tek bir konuda doğru

söylüyor Yalçın Kiıçük; ''Dayağ se-
naryolara özel bir tutkunluğun ol-
duğunu belirtmek'' gerekiyor geıçek-
ten. ı
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E sUREcı
VE BıREY

Sencer Güneş

s

yin kendisidir.
Sosyalizmin muarızları öğretıııİn

ıoplumu muılakloşııldığı, bireyi
önenısemediği iddioclnda bulunurhr.
Birey'i sayunur görünürler, bire, ile
bireyciliği aynı şeymiş gibi göSterip,

birerciliği k ut samakla bireyi önemse-
diklerini ileri sürerler, daho da ileri
gidip Marksizm'i bir ekonomik dok,
lrine indirgerler.

Gere k gü nümüzde k i dej e ne rasy o,
nun vahim borullora varmosını, ge,

rekse bilimsel öğreıinin lnsano yak,
loşımının çarpıtılmasını ya da bireyi
ikinci plana itecek şekilde yorumlan,
masını veya sosyaliüıin, Marxln de-
yışirle, " kışla komünizmi" oımodı-

ğı -ama bu ttır urgulamaların çeşitli
sosyalist ülkelerin pratikleinde !a-
şanmş olduğunu, bazılarında hEft da
yaşonmakta olduğunu-, gözönünde
tutarak, Marksizm'in İnsan kayramı-
nı bire, ye toplum ve her ikisinın de
biribirirle ilişkisi büıtJnıüğllnde gör-
düğünü, reel insan olarok bireyi al-
dığını hotırlamak ye vurgılamak ge,

rekiyor. Işıe, burada giiŞ bölümünü
sun;duğumuz bu yazı dizisi konuya
yaklaşımının kuramsol temellerini ye

öğeleini Ezet lemey i amaç hy o r.

Maıx'ın en sevdiğ söz "İnsanım
insana değgin hiçbir şey bana yabancİ

değildiı" cüıdesiydi. Gerçekten de

sosyalizmin -hem ütopik hem de bi-
ümsel sosyaliarıin- ilgi merkezi insan-

dır. Bu insan ise solııt bir insan ya
da genel bir insan olmayıp, somut bi-
ıey'dir.

lnsan... ıeel insan her türlu sosya-
list akırrun haleket noktası olduğu
içindir ki, bu akımlar daima insanlık-

dışr bir realiteye karşı tepki, baskıya
ve insanın insan tarafından sömtaül-
mesine karşı başkaldın, insan iüşki
lerinde nefrete ve insansızlığa protes-

to olarak doğmuşlardır. Sosyalizm
bilimsel bfu öğretiye dönüştükten son-
ra hem reel insan kavıamına, hem de
bireyin toptumla iüşkisinin teorik çö-
zümlenmesine açıklık gelmiştir.

Öncelikle vuıgulamak geıekir ki,
birey ve toplum iki ayrı realite değil-
dir, iki ayrı sembolikle ifade edile-
mez, yani olgu ola_rak da kawam ola-
rak da iki ayrı parça halinde müta-
laa olunamaz. Bu demektir ki, ne
toplumu §alt birey sayahiliriz, ne de
bireyi toplum olarak göİmek müm-
kündiiİ. (Birazdan felsefi bir soyuı
lama olarak biıeyi topluma indirge-
yip, toplumdan tekar bireye varaca-

ğız fakat bu birisini diğeİine indirge-
me olmayıp, sadece bir düşünce yön-

temidir.)
İnsan\n bugtlne değin yapılabilmiş

en iyi tanımınr Maıx Vermiştil. Marx
insanı "toplumsal ilişkilerin bir mu-
hassalası" sözüyle ifade etmişti-r. Bu
temel tez bireyin toplumsal doğasuı
oltaya koymakta, hem onun doğasal
özünü ve öZeltiğini belirtmtkte, h€m
de -bir canlr türü olarak bir kökene
sahip olmakla birlikte- insan biıeyle-
rinin ayrı ayrı olduğunu gösterm€k,
tedir.

Düşünsel yöntem olarak birey'den
topluma giıüğmizde -bir an için bi-
reyi topluma indirgediğimizde- kar-

şımıza insan toplumlannın özellikle,
ri, tarihsel, ekonomik, ki tiiİel koşul-
ları ve dotayrsıyla o topıum içindeki
kitleler, sıruflaİ, sosyal gruplar ve on-
taın birbirleıiyle girift ilişkileri çıka-
caktrr. Buladan -toplumdan- tekar
bireye döndüğümüzde irdelediğimiz

ık Sık, toplumdaki dejeneras-

londan, Sığlaşmadan, değer-
ler sarsınııSından... insan
eroq)onundan k onuşuro ruz.

Biz konuşmayacak olsak bile, ıop,
lumsal yoŞamda, günlük yaŞontıda
olayın kendisi konuşuyor.

Çeşitli deyimlerle adlandırılan,ve
en genelinde yozlaşma diye anüIan-

olgu nedir? Kuşkusuz ki, oloy "ora,
besk - lahmocun kijhürü" yo do kar,
şıtı ( !)"pop-homburger külıilrü" gi-

bilerinden bir "kiıle külıürij"ne, lani
beğeni düşüklüğüne indirgenemez-
Beğeni ditzeysizliği, olsa olsa, lozlaş-
manın bir yönüdür -!o da gösterge-

ıerinden sadece birisidir- İjstelik de,

en önemli olmayan !önüdür.
Yozlaşma dediğimiz, insani değer-

lerin aşınması, insan erdemlerinin
önemsizleşmesidir, iısanı inson ya,
pan haslellerin geçersizleşmesi, onh-
rın yerini yavaş yavaş olumsuz ölçü,
lerin almasıdır ya da zaten yarolan

olumŞuz ölçülerin daha da artması,
bu durumunsa bir oloğanlık holinde
yaygınlaşmasıdır. lnsanın onurunun
yiımeye baŞlamosı, kişinin kendine
salgısının azalması, insanın sıradan-
laşması ye yayonlaşmasıdır. insanlar
arosındoki itişkilerin bonolleşmesi,
bencilliğin ve ben-merkezci' liğin her
ıürlü değer ölçüSünün t]Stüne çıkmo-
Sıdır.

Konunun iısan sorulluğunda iİa,
de edilmesi leterlice oçıkla!ıcı olmu-
yor. Yozlaşma toplumsol bir olgu ol-
makla birıikte Somut insan kiŞiıiğiy,
le ilgiıidır, çünkü somut insan bire,
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iık yola çıktığımız ampidk birey de- mayla y€tinelim. Burada §adece 8ös-
ğjldiİ,.artık o biİey ''sosyal olan''ın termei ısıeaıgimız, uir.y iJ topır.
lliİjild.,,ll l"li andığ.mrz sosyallik- arasında aalm-a Ulİ İarl<ııİ varoıaugu-
lerle yüklenmiş bireydir. dur. HeI ikisinin de birbirinden §o-

, 1":,ı .p'p.:1 
."lan 

bir bireydiı. yutlanamayacağ, ikisloln-OrJş oUr-lssrz oır adada tek başına yaşamaÜ- ğu, arada farkın -ve çlişkinin- bulun-
ğıla göIe b.irey ancak toplum olarak, madı5 aılamİna g.j.İ.*,"al..
toplumun içinde vaıolabiliı. Bu de- rğumsl geçİtİİğ;'İ;;".-"-
mektir ki, soyut bir birey -ya da fel- .,na"lorya;aİn Üir.ylİİ, Ui."ylosefi deyimle söyleIsek_ .'saf biıey'' bizaühi o rJİenin Ünj;;Ltr!ınruyoktur. nirey hem kendi§idiı, hem d€ ol."srnd* ,. tu ,*"İ*'İÜ"l*l_
içinde bulunduğu verili sosyal koşul- nl inceıemet *.r.Eiio* i"it"ı,,"-lanniçindekikendisidir. .. d,I.Bileyi;iç;:;.1,-Ü,İg",İro.yı_
,,^?:^,::_|11np:" 'irey-toplum 

iliı ük ise soİyal yaplaır,, ,"p|"rİrl.İrİr",
ir] ,oTT}l11 

T9]". Birey üe toplum stireçlerin, kurumların 
"L. 

butulu-a.astnğakt ılişkllğ, yaşanagelmiş ve ğüdııı. sorunun irdelenmesi hem buyaşanmakta olaı sosyo-ekonomik İoplumsal ,eallteoln- Uİİ"v- r" ooro
l"_1]Ti1:"]-t beui .tosyallik_tip- aurro.şlu" ure.ina.İİ.İirı.İ.t.o_
ler_l-, nallnde ortaya çıkmtştır. '.sos- lünü, hem de bireyin ve davranışla-yallik tipi" deyimini, birey ile toplum rının o toplumsallik üzerindeki etki-arasındaki ilişkiyi ve etkileşimi oluş_ sini ele almayr g...trlİİİ.-.*'
turan.Je belirleyen tiım koşullar bü- verili biı topr-umsalııgin aı.ey uze-tünlüğünün karakteristik sentezi ola- rinrieki belirleyici eİkiİİ,'İİr.yi" 

"rak biı bilimsel kategori halinde an_ sosyalliğe mank0m;Ü;ğu,l*o iru-la3llıı_z. Ru nedeıle, bireyin geli$- Oesiyte,-aın;yı;;;;]:r;;, ;;r."._mini tarihsel olarak bilinen sosyallik ş,vl, on, O.giİİİL.lr"J"Ü ,"Uira.tiplerinin anatiziyle birükte irdel'eırıek 
"ol"ş,l.u."İÖİ. l.,l-.İ.rİTiİ .*yal-gerekmektedir.

Marx, iık insandan bu yana üç sos. i"lrl"Ti1*i,1i:lr*ii,trll*lii_
yall,ik üpi_srralar; birinci evreyi kışi_ ğldir. Tersln., o-" oİİn Jiroal.. S,8€l bığımhli tlişHterl diye adland- nedenlediı U, t"ril, Ul."rİrİ.",."-ru, bu evıede insanın üredci[ğinin mtştır, bir.y ;a;İi-'y;',;#
çok yavaş geliştiğni söyIer. lkinci ev- lnsanoglu U"şl-*L"ça"'İ"rai.l,ri"
redeki sosyallik tipi kişisel bığımsız- Ozne oldugunun r"rlİınar- O"glO,lü'ıu. Kişisel bağmsızlık -sevlere- karşsınd.;;;;;;;';;;, d"ğ"maddi bağmhlık temeli iizerindedil, güçİeri onunae-ke-ndİ;;;ü;;İıl*.,-
insanlann ih.tiyaçIarı çeşitlileşmiştir, iıgiiçi",nırtlı, t"r."iıi.laii, ı,*
Pöyl:ce. o ihtiyaçlaı için tiıretilen şeyin o ."tarlar guİl., İ*"l.a-fuflnlerin değiş-tokuşuna, genel iliı 6elilenalğinİ r-a,]l'"r""'İÜ" 

"l"_!'T:_OjrT"n u" renel zenginliğ in- rak değl,-suje.l-"t'gJ.""lİt Ou-şa eden sistem meydana gelmiştir. şünilrler matİryalist Yİnan-rİLzot-
Y:ll1l' oçu: bireyscllii aedigi Ln oruuıar.-İııiıİ;,;iıir;,'*r"
|i!,T:u 1." ".. 

h:m. bj.reyin genel ge_ öngörüleri ortaçağ'da kiiise i;afın-
_uşımlne, 

h€m de koleküfsosyal pro- dan unutturuldu. Kilise, Ptolemeus'-düktivitenin sosyal bir zenginlik ola- un Jeosanrik (Yer-M.iı-iiiriu.ri-
rak dtlzenlenmesine dayalıür. Yuka- ni kendisine Uİllrnr.İÜ"rTİ,,*, y..-rıda.anılan ikinciso§yallik tipi üçün- l.ıir"yi ."** r.İ.İ 

".lİ'trİr"ı"cüstlnün ön}oşullaıınr yatatmış, es_. '.insaru nerk; aÜ;;;'İ;; edeki ataeIkil ili§kiler (feodal üşkiter de eae, insaıu tann- Çfi.Ol İİ[İş,lr_Ov.U*y): ticaıetin, luksün, pınnıı miştir. Ovr" 
"rtİ-İrİ"İ İj,"İ"li.lve_miibıdeje değeıinin gelişimine tanıılarıaaeİaln*rl"uİr..rr'Ö.U-

bağJı olarak çözillmüş ve modern Olimpos'r" o'r."rı Üiİ"l. rlİlrrl"r-toplum bu g€lişim ölçüsünd€ ilerle- ü. Oİ 
"a"g. 

kök;"lİİ;;;t dh-mişüı.

.. 
To.pllP|.,n ve somutta bi re,i n ta- lllilil,TİlTill1':I"1',HH ıılıih§elgelişimininbirey-toplumilişki- leleştirdiİer. ;;;;";];l:,ffiJBr-

leri bütünlüğUndeki evrimi konusu_ Or-'a" a" au-İ, r"]tl, 
"İ-"j. 'r-na.tekraI dönmek ve aynntılara o ya- aa'aa Ulrey Ulr İnÇİa#İ"tİ" Ul.zıda inmek irzere şimdilik bu hatırİa_ şey değ]ai, tir.i;;;;;;;;İ.;"ş-

mak, yani tanlıyla bütunleşmekti.
Brahmanizm'e gelince, bu dindeki
"vaıoluşun canlılık prensibi'' adıyla
aıılan anlayş -Budimı'dekine benzer
şekilde- bireyin Brahman'la özdeşle§-
mesı öngöImekteydi.

lnsanlığn bilincinde birey.in özne-
leşmesi için Jeosantrik sistemin aşıl-
ması ve Kopeınik'in Heliosantrik
(Güneş - Merkezli) sisteminin benim-
senmesi gerekti. Ewenin sonsuzluğu-
nu kEfeden insan, aynr zamanda yeı-
ytızünde doğaya karşl başarılar ka-
zandıkça kendisini özne olarak gör-
meye başIadı. ve gerçekte zaten öz-
ne olan insanrn, kendi büncinde d€
kendisini öme kabu| etmesi, bireİn
öz8iıIIeşme sürecinde dönüm nokta-
sını oluşturdu.

Rönesans'ta insan süje hatine gel-
miş, böylece Aristo'nun insanda akrl
fakıöıünü göstererek biıeyteşmt di-
ye adland[dığ ol8u, Rönesans'la bir-
likte birey'in özne aünmasınt getir-
miştir. Bunun dine yansıması dinde
reform hareketini baştatmrş ve Pro-
testanlık kilisede kişinin günah çıka-
rarak temize çıkmasıru kaldırinrş, bu
anlamda insanla tanltyı başbaşa bı-
rakarak onun özgtlrleşmesini savun-
muş, insanın kendi davranışlarıyla
ı},ıyle köıuyü ayırdedebileceğini söv-
lemiştir. Böylece ortaçağ'da kiliseye
ve onun taassubuna bir karşı çıkış ni-
teiiği taşıyan cadılar, büyticüler İan-
rının karşrsına şe},tanı çıkarıIlarken
-metafiziğe, metafi zikle yant verirler-
ken- dinde refoım haıeketleıi şe}.tan

"Birey loplumsol
olon blı biıeydlı.

lssız biı ododo iek
boşıno

yoşomodığıno göıo
Dı]ey oncok İop|um

oıo]ok, toplumun
içlnde vo]oloblllı. Bu

demekiiı ki, soyul
biı biıey -yo do
felsefi deyimle

söyle]sek-'sof b|]ey'
yokİu].''

/

I
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ömesinin yerine insanın konulmasr-
nı getirmiş, aydınlanma çağ böyle bir
düşünsel gelişimin sonucunda doğ-

muştur.
Düşün pta ndaki bu gelişme, eko,

nomik ve sosyal zeminde, kapitaliz-
min şafağlna rastlaI. F€odalitenin
bağnnda yeşeıip gelişmekte olan buI-
juvazi kendi düşuncesini getiTirken,

bireyi ve bireyleşıneyi bu düşüncenin
melkezine koymuştur. Bu bakrmdan
Max weber'in kapitalizmle protes,

tanlı&n doğuşu arasında kurduğu ba-

ğıntı isabetti oıduğu gibi, bireyin ek-
sen alrnması da böyle bir sosyalliğin
ideolojik sonucudur. Nitekim, ilkel
toplumdan uygarıığa geçişte ortaya

. çıkan hukuk, kapitalizmle birlikte ye-

ni ve gelişkin ifadesini de bulacaktır.

şÜrnAN KuRDAKuL
özcünı.,üĞüu KARAsULARINDA
silahlara radarlara inat
özgürlüğün karasularına giıdi teknemiz
Uçuyoruz kendi rüzgarımızla
Artık biziz aynamızdaki
Çocuğuz... oyunlara hazır
İirmİyaşındayız ve, yirmibir yaşındayız
Gözlerİmiz nişanlıların gözleri
Sairiz.. heybemizde imgeler
İaşlıyız.. umudu kesmemişiz gelecekten
Düşünüyoruz yaşama ulaşmak içjn .

raşıyorıİz öltiıİıctınün gözüne baka baka
silahlara, radarlara inat
Özgürlugtln karasularına girdi teknemiz
Me-rhabİ insanoğl,u merhaba.

Kapitalist toplum kurulduktan
sonıa biıeyin öTıe kabul edilmesinin,
bteyin kurtuluşuna yetmediğ, in§an-

lar arasü adale$iztiğin, insanlann bir-
birini sömüIme§inin, ezmesinin de-

vam ettiği görülünce, bireyin irade_

sinin bir adlm ileriye götürülmesi,
ütopik sosyalizn akrnılaİınü doğuIdu.

Sosyalizm bilimsel sosyalizme dö-
nüştükten soffa, insanı ve biıeyi hem

biyolo.iik bir fenomen olaıak aldı,
hem de onun toplumsaltığına eğildi.
Yukarıda klsaca özetlediğimiz birey,
topıum ilişkisi ve etkileşimi bütü.-lü-

ğünü, bireyin özgü eşmc §üreci §o_

mutluğunda gösterdi, verili (kapita-
list) toplumda bireyin özgürleşmesı
nin önünü açmak için toplumsal ya,
pının değişmesini, bunun da hangi

sosyal gruplarla ve araçlarla gerçek-

leşebileceğini, nasıl bir topluma ne-

relerden geçilerek varılabileceğini
gösteren öngörüsiınü getirdi; biIeyin
özgüıleşme§inin sonsuz bil süIeç ol-
duğunu göstermekle kalmadı, aynı
zamanda bireyin özgürleşmesindeki
kalıcr özgürlüğün ancak ve ancak sı,
nıf'lardan, katmanıaldan, sınıfsal
farkhhklardan arınmış bir topluma
tekabül edebiteceğini, ancak o zaman
biley iıe toplum aİasındaki çelişkinin
nihai olarak çözülmüş olacağını, ge-

ne ancak öyle bir toplumda bireyin
tam özgür biteyleİ olarak önünde
hiçbir sınır ve kısıdanma olmadan
serpilip geüşebileceklerini dite getir-

di. İ
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Tomoıo verino

osfilm stüdyolaIının
kalabaIrk salonu bir ön
gö§terimin tipik heye-
canıyla uğulduyordu.

Film hentız başlamaırış, henüz baş-
ka insanların yaşamıru avuçları içine
almamıştı; insanlar hala kendi hayat-
lanna odaklaşmaya devam ediyoılar-
dı. Sinema çvresinden şık kişiler soh-
bet ediyor, tanışıyor, sözler veriyol-
lardı. Derken ışıklar §öndü. İki saat
sonra ıekraİ yandığında çevredeki
yüzlel tamamen değişime uğıamrştı.
Yilzeysel her şey adeta firlatılrp atıl-
mış, yelini delin bir düşünce ve '.Th€
Stalkel" filminde tışkulu, samimi
insan sevgisini acımasız bir ıitizlik,
ince bir ustalıkla dile getiren yönet-
mene dunrlan minnettarlık atnıştı.
Tek arzusu geleceğin insanlarını bu-
günkünden daha saf ve daha iyi gör-
mek olaı ustann, bir nabız gibi atan
diışünc€leri ve duyguları bütün seyir-
cileıi duygulandıımrştr. Yönetm€ni,
Andrei Tarkovski'yi kutlaınak iste-
dim. Ama orada değildi, kendi ya-
pımlarını görmenin ona çok zor gel-
diğini daha önce betirtmişti. Bu, ba-
na Aıseni Tarkovski'nin dizelerini
hatırıattı]

"Şiirlerim basıldı
Ve u7kusu4, gecelefimin geziııen

düşünceleri
Titizlikle noktalonmış sotırlorda
Arük lanıyamırorlar kendilerini.''
Belki de, çağdaşlaıımrz olan, sa-

naılarıyla bize büyük zevk veren bü-
yük ustaları, baba Taıkovski ite oğul

kıımasr, benim için ağrılarla dolu biı
çabaydı ama ben bu işe bayılıyoı-
dum", demişti yıllar sonra. Oysa, es-
ki ustaların asıılık tuğla işıerinde ol-
duğu gibi, kelimeleİin bir ıekinin bi-
le yerinden o}.rratılamayacağı o ola-
ğanüstü dizilişi, hep göder önündey-
di.

Savaşın hemen başlangıcından ba-
cağrun kesildiği giine kadar ateşin or-
tasında bir asker olan TaIkovskj. yü-
rek buran İvın'ın Stlgtit APıcı'n ya-'
zacaktı. "İvanln söğüt ağao, İvan\n
§öğüt ağacı" nakaratı, ölümle çok
kez yüzyüze gclıniş ve gelecek kuşa-
ğın başına da aynr şeylerin gelınesini
istemeyen biı a§k€ıin ruhları çağrışr
gibi, aklrruzdan çıkmayacaktır.

Bu askerin oğlu, resim, mtizik, Do-
ğu dilleıi vejeolojik kazıları denedik-
ten sonıa Devlet Sinema Ensütüstı'n-
den mezun oldu ve ilk filmi İvın'ın
Çocukluğu'nu yaptı. Film, karşılıklı
olarak birbirini üşlayan iki şeyin, ne-
şeli bir çocukluk ve kanlr bir savaşın,
$şııtıo biçimde yanyana gairitişidir.

savaş sıİasında heniiz delikanlı
olan Andrei, annesi ve kızkardeşiyle
birükte ivanovo bölgesine naklediI-
mişti. Uzaklarda dev gibi yangınla-
rın ışığını ve Nazi hava saldırılarırun
ideritri görebiliyorlard!. savaşın tsb-
rabı çocuğun beyninde silinmez biı iz
buaktı. Baba'nın İvın'[ söğüı Ağı_
cı'nı yazması, oğulun da İvın'ıı Ço-
cukıuğu'nu çeviİmesi bir tesadüf de-
ğldir: İki yapıt, iki kuşak arasında-
ki bağı meydana getirir.

Tarkovski'nin ilk filmine tirik şii_
rin rahatça yerleşmesi çok kişiyi et-
kilemiştiı ve yapıtın şiiİsel otması §on
derece doğaldır. Andrei dört yaşında
okumaI öğrendi; babasınrn mtlsved-
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BABA VE OĞUt TARKOVSKİ

Taıkovski'yi birbirinden ayırarnadı-
ğım için bu dizeleri hatırıadım.

"Gerçeği s öyleme k ge rek irse,
Ben doğuştan bir ocok' 

çekirgesiyim,
En sevdiğim Şorkımı
ocaktoki küılein üstünde

söylerim, "
Bu kelimeleri ilk kez, Moskova'nrn

üşında yazarların biı §ığnağ olan
Go|itsino'da duydum. Kasabalılaı
giinleriıin çoğunu odalarında, kapü
kapıların aıdında kağtlaIa çiziktire-
rek ya da daktiloıaİrnın tuşlarına çe-
kiç gibi vurarak geçiriyorlaıdı. Öğle-
den sonralan, konuksever bir yuvar-
lak masanın çevresine toplanıIlarü;
şairin nefesiyle höl6 sıcak, yeni doğ-
muş bir dize duyabiliıdiniz burada.

Ama o gece çekirgeye dair şiiri
okuyan, yazarı tanınmış çevirmen
Arseni Tarkovski değildi. llk şiir ki-
tabı olan f,ıı Düşmed€n Önce'yi ya-
yırrladığl zaman elti yaşıru geçmişti.
Kılı krrk yararak yazması, iık kitabı
ile zamanımrzın en büyük şairlerin-
den biri olarak ün kazaıımasııun ne_
denidir. Ama bütün bunların zama-
nı gelmemişti daha; o gec€ giırütülü
kalabalık susmuş, şairin bir iç konuş_
masını dinleınişti: .'Sonıa biri beninı
için su kaynatacak, başka biri de ocı-
ğn üstttne alıın bir levha yerleştiıe-
cek."

Sevilen bir şarkı herkes€ başka tür-
lil sesleniı, ama gerçek şair haklı ol-
duğundan daima emindir:

"Duvann ardındoki bir saaııen
daha yüksek değil sesim

Kulak ver amo, çağrımı duyorsın.''
Arseni TaIkovski,''Kelimeleri

yanyana dizmek ve bu kelimelerin
kendi lşıklalıyla adeta biıbirlerine ça-
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deleri en severek okuduğu şeylerdj
Önceleri babasırun dizeleri onun için
şiir dcğil, gun ışığ, kırağı ve annesi-
nin okşayan elleri gibi yaşaırıın doğal
bir paİçasıydı.

Babasının şiirlerini, "Andrei
T.'ye" ithaf edilmiş olan "Ninni" de
dahil olmak üzere ba§ılınış olaıak
okuduğunda Andıei, artık yetişkin-
di. Belki de ilk kez o zaman, babası-
nın, "başka moda ölçülere yanaşma-

dan hexametreyi' teİcih eden" ve
eleştimenlerin Ahmatova, zaboloıs-
ki ve Pasternak gibi ünlü Rus şairle-
riyle eş tuttukları bilyük biİ şair ot-
duğunu kaYramıştı. Ama babasının
şiiri onun zihninde çok önceleri yer
etmiş, y€teneğini yoğurmuştu. Sanat-

çı, çocukluğundaki faşist dehşetin iz-
lerini ve manevi değerlefin o sefil
yoktuğunu beynine kazmıştı. Dene-
biüı ki yüce insan ıuhuna hayranlığı
ve rbilinçli yapılan şiddetten nefret
€dişiyle kendiıe öz8ır şiiİsel bakış açı-
sr, o gençlik yıılannda biçirılcnmişti.

Doğru sözdü: Her çocuk bir şair-
dir ama büyüdükçe içindeki şiir ölür,
denir. Neyse ki Andrei Tarkovski'nin
içine yğrleşmiştir şiil.

Baba Tarkovski'den değil de oğ-
lundan söz ettiğimde de, "şair" ke-
Iimesini kazara kullanmıyorum.
Andrei Tarkovski, alışkanlıkla, sine-
maya başlamasırun bir yere kadal te-

sadüf olduğunu §öyleyecektir. Ama
değildir. Onun er geç sanata yönel-
m€si kaçınılmazdı; çevresindeki ve
içindeki dtınyay yeniden yalatma ih-
tiyacı biİ ateş gibi yanyordu ytfeğin-
d€. Burada, Aİseni Taİkovski'nin bir
şiir kitabının önsöztınü hatırlatmak
isterim: "Şiirinin akışı hiçbir zaman
sığlaşmaz... ve anlarrz ki okuru içi-
ne çeken, alıp göttİİen bu yoğun ve
hayat dolu öz, şairin ruhundaki tem€l
bir ihtiyacın ortaya çıkışıd|r. Çel"re-
sindeki ve içindeki dünya},ı betimle-
mek için duyduğu yanrcı ihtiyaç, ese-

rine başkalarının da ihtiyaç duyma-
sını sağlar." oğul Tarkovski de aynr
ihtiyacı duymaktadu.

Moskova Üniversitesi'ndeki bir öğ-
renci partisinde, gençlerin biı gitaı eş-

liğinde Arserıi Tarkovski'nin şiirloini
okuduklarınr duymuştum: "Kırk yıt
önce olduğu gibi..."

Yirmi yaşındaki insanlann şiirde
neyi çekici bulduklannl düşündüm;

kırk yıllrk anılar
onıaİa soyut gel-
meliydi. Şiirin in-
sanı saran, ama
kelime kelime ya-
pılan çeviıide da-
ima bir şeyler yi-
tiİen büyüsü dı-
şında bu şiirde,
içgüdüsel oıaİak
yürekıeri ısıtan
bir samimiyet ve
yuıt sevgisi bulu-
yorlardı ve bunla-
rın insan yaşamr-
run en mutlu an-
larının arularıyia
ayıılmaz bir bağ
vaıdı, Bu soneyi
tekrar okulken,
Andrei Taıkovs-
ki'nin Aynı filmi
ve bu film hak-
kındaki kendi
söderi aklıma ge_

liyor:
"Ayıı'da ilkel

insan duygulanna
yoğunlaşan, kişi-
sel biİ olayı be-

tin edik ashnda. Seyircinin filme ka-
yıt§z kalmayacağını umduk, çunkü
çağ:ımrzın atmosferi olayın içine ya-
yılıyoıdu. inanıyorum ki bir sanatçı
çağdaşlarırun düşOnce ve duyguları-
nt paylaşıyorsa -ki ba§ka türlü ola-
maz- kuşkusuz seyirciye (ya da oku-
yucuya, aynr ş€y) ilgnç gelecek, se-
yircinin özdeşleşeceği bir şey yarata-
caktır. Perdede, bir film yapımcısı bir
şaiıin dizelerle yaptığı gibi, dünyaya
karşı tavrın ifade eder. Babamın şi-
irinde şu dizeleı vardır:

Tıpkı kendin gibi bir dize elde
etmek için

Büıiln hayatını harcamak
budolalık olobilir.

"Burada anlatılmaya çalıİılan in-
sanın kendisMe özdşlşmesi değildir
sadece. Şair içindeki en gizli duygu-
ları araştırıyorsa da zamanından ya-
lıtlanmış dğldir ve çağdaştaİırun his-
settiklerin-i anlatır. Bu ytızden, gerçk
şaiı daima bir yanıt buluİ; aynı §€y
sinema için de geçerlidir.

" Chaplin ad|ılsveç dergisi, biı sü-
re önce hakkımda övgü dolu bir yazı
yayımladı. Böyle övgü uzak olsun!
Yazıya göre so!ryet sinema seyircisi
filmlerimi hiç anlamıyordu. Oysa is-
tatistikleI bunun tam tersini gösteri-
yol. Ama önemli olan bu değit. Ya-
zıyı yazan temel bir şeyi gözden ka-
çırmrş, o da benim sanata neden hiz-
met ettiğim. o yazar, sanatçmın ana
yurduna, halkına ve zamana, akraba
gibi bagı olduğunu kawamamış."

Heyecanlı konuşmasını dinlerken
(oğul Tarkovski'nin her haIeketi he-
yecan yuklüdur) sanatgnın, sonuncu-
su da dahil, filmlerini aklımdan ge-

ğdim; karar verdim ki sanatı gerçek-

ten de zaman ve sanatçının zamana
karşı sorumluluğu üzerine odaklaşı-
yordu. Bu yüzden de filmleıi, en bu-
naltıo olanlaİı bile, insaıda iyimseı-
lik uyanünyor. Andr€ı Rubl€v'i ele
alüm. Kan, vahş€t, zulüm koı gczer

filmde, ama sinemayı telkederken
ruhlanmızın tertemiz olduğunu his-
sederiz. zaten insan insan olah beri
sanatın amacı da bu olmaruş mrdır!

Moskova yakınlarında Peredelki,
no'da, Alseni TaIkovski'yle karşüaş-
uğm güneşli bir günü hatırııyorum.
Andırcl RıbIev hakkında konuşuİken
baba Tarkovski filmin, sanatg ve sa,
natını yöneıttiği insanlar arasındaki
ilişkiyi irdelediğini söylemişti. Her

.I,, ii
.t.E

a\\L
Arseni Tarkovski
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gerç€k sanatçı bil tarih kişisi, halkın
içinde biçimlenen düşllnceleri seslen-
diren bir ulu§al sözcüdirİ. Al§eni Tar-
kovski'ye arladaşlan boııına''Olano_
ü", (çabuk başanyla ayer0 lnayan)
demernişler. sadece bir mecaz uğIu-
na "tıpkı kendi gibi bir dize''den
bah§ctmiyol o. Taİunmlş sovyet ş8-
iri Margaİita Aliger'e göre..o hcr
şeyde tam anlamıyıa doğal: Konu ne
olursa olsun, duyguları, düşUnc€leri,
ifadesi, konuşma biçimi. Sınır tanı-
mayan muiızzam çok boyutlu dirnya-
sında kendini evindeymiş gibi hisse-
diyor."

"Hcrhangi bil ylrzyıh çağıfıp içl-
ne giIer ve orada bil ev kuıa|^jlirim''.
lşte Baba Tarkovski'nin ıarihe vöne-
lik tavn bu. oğu] Tarkovski'de de ta-
rih içinde aynı özgür olma duygusu-
nu hissedeıiz.

Andr.i Rubl€y'de Rublev'in çaba-
lanru, insan ruhunun ahenk aıayışı ve
§anatçırun giinlük olayların tlzerinde
yükselmek ve çağdaşlarınrn sözcüsü
olınak için ebedi alzusu olarak açık-
lar_

Bu da bizi yine babasınrn şiiıine
götürüyor: "Ah, durmadan değişen
dünya).ı şiire üflemeyi nasıI da ister-
dim." Andrei Tarkovski bana, .'bu
dize" dedi, '.filıı çevirmeyi bir mes-
lek değl, yaşarnın kendisi olaİak 8ö-
ren bir yönetmenin herhangi biı fiI-
mine yazıt oluİdu. Her sanatçı dur-
madan değişen tiim dünyayı betinıle-
mek ister.''

Son filminde bunun nasıl yansıdı-
ğnı sordum ona.

_ 
''sanatta, insanıara umut ve inanç

alotmas gereken bir ideat özlemi var-
ür daima. perdede betimlenen dtln-
ya ne kadar bunaltıcıysa -yine And-
rel Rublev'e gönderme yapıyorum-
sanatçlrun mesajınrn altlnda yaıan
ideal ve manevi evrim umudu o ka-
dar açık olmalıdıİ. Thc Stılker fil-
minde dışa döniık çok az efekt vaİ-
dır; film zaman, mekan ve harekette
Uasü biçimdşlik üesiyle kuıulnu§-
tul. sekanslalda insaİun nefesini ke-
sen değişimlcr ya da konuda şaşırtıcı
gelişmeleİ yoktuİ. Baİa göre bu. se-
yircinin sinemanrn büyük olanakla-
rını ve gttn|ük rea.liteyi izleyişindeki
şürselliği kavramasına yaldrmcı ol-
mak içindir. Şiirsel bir atmosfer ya-
ratİnaya gerek yoktur; eğeİ yeterti de-
recede anlamlıysa, yazann çözmeye

Andrei Tarkovski

çalıştığ sorun ile şiiı doğar. İnsan asıl
soruna yoğunlaşabildiğnde atmosfer
yalatılır; son filmimde bu atmosfel,
sıradanlrğlnın acı bilincinde olan bir
adamın guİurudur,

"Stıugatski'nin Yol f,enınndı
Pll(niİ aü öyküsünden alrnarak ya-
alan senaryoya göre kaİakterter hel-
kesin en büyük arzusunun gerçekte-
şebildiğ Bölge'ye doğu yola çıkar-
lar. Ancak gidelken çeşitti deneyler
geçirirler; kendilerine eleştiİel gözle
bakmaya başIayınca da anık Eölge'-
ye yaklaşmaktan çekiniİler. Böl8€'de
gerçekten çok arzu edilen havaller
getç€kleril sadece, oysa onlar eİdem-
dcn yoksun olduklarıru anık faİke-
debilmektedirler. Filmin sonunda bir
mucize, birçok dğşimlerden geçen
biı kadırun sevgisi ve sadakaıi ile kar-
şılaşulal. Kadn Alisa Freindlikh oy-
nuyor."

_ Film, manevi değerlerin eksiktiği
taİşısrnda yönetmenin duyduğu nef_
ret ve insahdaki iyi değerlelin zafer
kazanacağına olan inancını giıçlü bir
biçimde anlatıyor. Üstü kapalı bütün
imalan terkeden oğul Tarkovski, ar-
tık klasik berrakbğa ulaşmışhr.

Bu da, baba ile oğu|un arasındaki

bağn biİ uzanusıdtİ ve şair bunu şöy-
le anlatır:

"Yükselen özgült k evırdi
o soğuk ıren ısıaslonunda
Tüfekli insonlar, bana
Bir hğametfe karşıIığı ı92l'in

kara ekmeğini verdile?. ''
İşte baba ve oğul Taıkovskitcr bu

insanl8r, onlann yuİıtaşlan vc onls-
nn idea.Ileri için sanatlaİt stıİdlıİü-yorlar. !
Culture anıl Lffc l0/79'dan çeviren

A.Aırıdol

' yunan vc Larin şiirindc, özclli}te d6ıan-
Iarda kullaDıtan al$ h.-.ttik diz..
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KUZGUNCUKLU ÇOCUKLAR
KuzGuNcuK,u yENiorı,l

YARATİYORLAR

74

Cengiz Bektoş

ıı
nceleıi kimselere an]at,

mak istemiyordum Kuz-
guncuk düşlerimi...
Koıkuyordum sanı,

rlm...
Neden mi?
Bunu açıklarnası bile çetrefil, ama

en kısadan özetleyeyim:

tlk nedeni, kimilerinin öküz altın-

da buzağı arayacak oluşlarıydı, (So-

kakta Kalagöz oynatabilmek için l7
avrr verden izin almak gerekti,)

lkİnci asıl ilginç nedeni de 19, yy,

avdııu laf ebesi kimilerinin de küçüm-

sevecekleri. içten içe dalga geçecek-

leti. ciderek tekerleıe ıaştar koyacak-

ları'vİı. (Geçenleıde Sayın Çetik Gü-

lersoy'la karşılaştık... o bile dedi ki:

Akrep etmez akıabaya akrabanın et-

tiğini...)
Düşlerim bir yerlere dek gerçekleş-

meliydiler, a9klanmalanndan önce",

Kuıamla değil, olgularla konuşa-

Ben de anlattrm Şeiir deıgisinde

Kuzguncuk'ta neler olduğunu."
Duvarları nasıl resimledik, sokak-

larda nasıl Karagöz oynatryontz altı
yıldır...

Nasıl §okakta tiyatro yapıyoruz",

Çocuklaıla baskstbol oyun alanı
yapşımla...

BiI girnde bil çöplük arsasıru oyın
büçesine dönüştürüşümüzü",

Evlerin. dükkanhnn önünde, tut-

maz, korunmaz derıilen çiçekterin bU-

vüvüsünü...' 
İfuİörımlann çakıl ta§laııyla be-

zenmelerini...
Evlerin, yaşayanlannın olanakla,

rrnca onanlnalannı...
..Makyai,,, ,,tiyato dekoru" ya-

parak, fiziksel çevrenin, gözleri bo-

vavacak, ü§sal göri[ıtışleriyle uğaş,
.İd,ğrn,r,, insan itişkilerinin sağlı-

ğmın bizi ilgilendirdiğini, "
Anlattım da anlattım..,
Yaalaıla an|attıklarıın olaıılaıa ye-

dşemiyorlaT geİçekte.

En son yazdrğımdan bu yana ko-

ca bir futbol trırnuvası düzenlenö,
(Altmış iki yaşındaki bir dedenin top

ardından koşuşunu görecektiniz),

Ucunma yarışı yapılö... (Çocuk,

lar vİrine, gizlice babalar yarıştılaı),

dııminin büçesi düzenlendi, Rum
kilisesinin çan kulesi boyanryor, Er-
meni kilisşinin çwesinin dtlzeltilınç
si calısmalan başlaü.

İv İadınlanmız sokakta hep bir-

ıikte aşule pişildiler... Dört ytlz kü-

çük kapta dağrnldı aşuIe, çoluk ço-

cuk sokakta yedik...
ilkokulumuzu onaıdtk, şimdi ona

}

bilmeüydi inaıdırıcı olabilmek için...
Kuzguncuk 'ta gelçekleşenled ön,

celalettin Çetin Eürriyeı'te, soı,
Refik Durbaş cumhuriyet'iıra

,ı öcüı - ış coc,ı
2 /şç _ ıorot,-rı
_5 ıirı-ıı_ - 5 Çxt-r"

J

h.\İr,1} rİ 1,s..

"DERGİ"sinde, en son da Deniz

Som gene Hürriyet\e anlattılar,
Inanın, tutukevlerinden bile mek-

tuplar aldım.
Kuzguncuk'ta olan]ar umut ver!-

vordu bilçok kişiye...
Amerika'da yaşayan bir Tıirk pro-

fesör "Dönme umudu Veliyotsu-

nuz!" diye yazıyordu.
Olaylar bu denli önemli mi?

Bence hiç değil!
Yalnızca, var olan, gerçekte var

olan. ya da var olmuş olan bir şey|e-

,in alİ,n,n çizi]mesi, anımsaıılmala-
rı... Belki de yalnuca bu",

insanların kendilerinin kararlaştır-

dıklarını kenditeıinin geİçekleştilme-

leIi... Bunca yahn...
Kendi yarattıklarına, kendilerinden

bir şeyler kattıklarına "sahip çık-
ma"ları... Bunca gelçek...

§
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bir laboratuvar ekleme çabasında-
y|z...

Bahçe duvarlarıru da resimle süs-
ledik. Daha da önemlisi bir kültttr
merkezi olarak kullanmaya başlaük.
(Konferanslar veriliyor orada ar-
tık...).

Çocukların sokakta panayır kur-
maları, bir günde, Kuzguncuk gibi
başka yerlere oranla yoksul sayılacak
bir yerde, bir milyon toplamaları az
şey mi?

Görüyorsunuz ardı gelmiyor!
Ama beni asıl umutlandıranlar,

mutlu kılanlar çocukların yaptıkla-
rl...

İlkokulumuzun çocukları Kuzgun-
cuk'umuzdan resimler y. ptılar geçen-
lerde... Alev'in, Bihrat'ın (Mavitan)
Yusuf'un (Katipoğu) denetiminde...

Çocukların göderinden Kuzgun-
cuk ne ilginçti bir görmeliydiniz...

Çocuklar resimlerini ana cadde-
mizdeki dükkanlann vitrinlerine içe-
riden astılar. Önceden duyurulan bir
- iki saatlik süre içinde Kuzguncuklu
yetişkirüer yapanı gizlenmiş, sayılan-
dırılmış resimlere oy verdiler. (Dört
yüze yakın oy. ..). Her sınıftan birin-
ci, ikinci, üçüncüler seçtiler. Bunla-
ra armağanlar verildi. Çocuklar Kuz-
guncuk'larını gödemlemiş oldular,
büyiikler seçim dışında oy kullandı-

tayken yaıuma yaşlı bir Kuzguncuk-
lu yaklaştı ve dedi ki:

"Biliyor musun ben Dümbüllü ile
oynadrm.").

Bir yanda sahneyi çakarken bir
yandan da Güngör Dilmen'in evinin
önünü çakıllarla süsledik... Demek
istiyorduk ki sanki "bir gün bu sah-
ne için oyun yazacaksın ya...''

O akşam, Mimar Sinan Üniversi-
tesi'nden iki genç arkadaşrmız sahne-
mizde MİM sergilediler. En aandan
bin çocuk vardı onları izleyen, onla-
ra katılan...

Düa sonraki iki gecede, koca yü-
rekli insarumız, sevgili Tacettin Diker
Karagöz, kukla oynattı. Çocukları
coşturdu da coşturdu... Altı yıldır
çektiği sıkıntı bitmiş, sokağımrzda
doğru diirüst bir alan bulabilmişti
perdesini kurabilecek...

Kaüköy konservatuvarı öğencile-
ri üç gece dinleti sundular.

Arna benim size anlatıp paylşmak
istediğim asıl başka bir şey oldu...

Bir gün öğleden sonra Salih Kal-
yon geldi...

Çocukları başına topladı...
Salih, arkadaşlarıyla geçen yıl da

gelmişti.:.
"Küçük Atlar - Büyük Atlar'' mr

neydi adı, bir oyun oynamışlardı.

da bir yılür söyleyip durdular...
Kısacası Salih'i tanıyorlaı, seviyor-

larü...
Çocuklar sevince ne olur?
Salih'e inanırlar...
İnarunca da toplanıverirler çevre-

sine...
Sonra ne oldu biliyor musunuz?
Salih onlarla, tek başrna, tam iki

§aat içinde bir oyun kuruverdi...
Çocuklar hemen ezberlediler Sa-

lih'in öğettiklerini... (Sonradan söy-
ledi, oyun srrasrnda onu diizelttikle-
ri bile olrnuş).

O akşamı gerçekten birükte yşa-
malıydıruz.

Kuzguncuklu çocukların iki saat-
lik bir çalışmadan sonra La Fontai-
ne'i sahneleyişlerine taruklık etmeliy-
diniz...

Bereketli sokağa insanlar sığmadı-
lar o gece... Ben de yerlere göklere sı-
ğamadım...

Salih, Kuzguncuk'a yerleşmeye ka-
rar verdi ertesi gün... Elbette ba gün
Kuzguncuk tiyatrosunu izlemeye ge-
leceksiniz... Kuzguncuk'un içinde do-
ğan, büyüyen tiyatroyu...

İşte böyle!..
Kuzguncuklu çocuklar.
Kuzguncuk'u yeniden yaratmay4

başladılar... tr

lar... Az mı?
Bir sokağmız var:

Bereketli sokak.
On yıl önce Kuz-

guncuk'a taşındığm-
da, bu merdivenli so-
kakta bir gün tiyatro
oynanabileceğni düş-
lemiştim elbette...
Bundan beş-altı yıl
önce tasarımıru bile
yapmıştım sokaktaki
sahnenin...

Gene de düş idi
eninde sonunda baş-
kaları için... 

]

Ama bir hafta ön-.
ce (3 Üayıs) bir yer-

Kuzguncuklu çocuklar bu oyunun

lerden sağladığımız
ahşapla hep birlikte
yolun ortasına bir
sahne çakıverdik.
Öyle oyuncak değil,
eni konu (4x4 m.)
bir sahne... (Kapla-

w.

ma tahtasınr çakmak- Salih Kalyon ve Anadolu Çocuk Tiyatrosu
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STRES MODASİ
VE PAaAR

Alomon Tongöı

urakta bekliyorsunuZ.
otobüse binecek§iniz.
otobüs duluyor, k^şuyor-
sunuz kapıya, şoför kapl-

yı açmıyor. Israı ediyoısunuz, biraz

ilerde açacağını söyleyerek sizi kapı
önünde bek!etiyor. oysa kolayca ka-
pıyı açabilirdi. Önündeki otobüsleI
ilerliyor ve siz de kaplya yaplşmlşca-
sına ilerliyorsunuz. En sonunda ka-
pı açılıyor. Ama sizin de kızgınhğı-
ruz iıad safhada: Ağzınız kururnuş,
ıenginiz sararnış, kalbiniz brzlanmış,
elleriniz tiıriyor. Üç seçeneğiniz var:

a) "fuı]an sus şimdi. gürülıü çıkar-
. ma, rezil olma."

Yani kızgınlığını
içe göm. b) şoför-
le ta ış ya da
kavgaya giıiş;
kızgınlığını dışa

geİektiğini düşünelim: a) Toplu taşı-
macılık yerine özel otomobilirnide ya

da taksiyle ulaşalım. Ancak bu kez de

trafikle mücadele gibi ikinci bir kız-
guük faktörüyle ka.rşı karşıya kalma-
rnız kaçınılmaz olacaktır. Ayrıca bu
pahalı ulaşım ancak €konomik gUce

sahip otanlal için geçerli bir yoldur.
b) Özel arabamıza özel şoför tutalım
ve bizi en zorlanmasız bir biçimde
ulaşttrma görevini şoföre bırakaLm.
Aksiliklerde de şoförü, suçlayaıak
kızgınlrğımıza kısa deYre yaplıralım,
rahaalayatım. Bu lüks ve az zor|an,
mai ulaşıma ulaşmak sarunm her ba-

bayiğidin haıcı değil. c) Hiç ulaşma-
yalım. Yani evimizde oturalım, dışa-
rıyta ilişkilerimizi en az düzeye indi-
relim. Ancak bu kez de bfu işe yara,

mamanın zorlanması devreye gire-

cek. d) Ya da kendimizi değişik yön-

temlerle g€vşetip, §akinleştirmeyi öğ,
reıip -yoga, meditasyon, gevşeme eg-

zcrsideri gib! olaya kızmamaya şaİt-
lanalım.

Dikkat edelseniz tüm bu seçenek-
leıi sıralarken ulaşımı ve taşrmacılığ
zorlanmasız bir biçimde toplu hale
getilm€yi hiç düşünmedik. Şöyle tı-,
kır tıkıı işleyen bir metro gibi öİne-
'ğin. Bunu diişttnmek yerine görtıne-
ni, yani ulaşrmda zorlanmayı bir ol-
gu kabul edip, onun seçaneklerini tar_

tıştık.
zorlanma (stles) günümilzde mo-

da olan bir deyim. Klasik anlamda
"Gereksinimlerin aıgellenmesi sonu-

cu oluşan ruhsal ve bedensel tepkile-
Iin ıOmü" diye adlandıİıtıyol lçgu-
düerden sevgiye ve sevgiden kendi
ni tanımaya ve oladan kalkıp, tüke-
time, iş ve in§an iüşkilerine dek uza-
nan bu gereksinimler zincili çağımız-
da çok faz|a engellendiğnden mi,

,).ı

i. boşalt. c) uzlaş;

]l_ 6)

§oföıle konuşa-
ıak onun da hak-
lı ama sizin de
hakh olduğunuzu
anlatmaya çahş. ,
Yani kızgınlığını
söndiırme.

Bu uç seçen€k-
te de öf'ke Ye kız-
gın]ığın başıafia-
sı engelleneme-
miş, ancak başla-
drktan §onra yo[-
ları değiştirilerek
kızgıntığn tahıi-
batı dengeıenm€-
ye çalışrlmlştır.
Oysa istenen ve
önemli olan kız-
gınlığa giden yo-
lun hiç başlama-
mış olmasdır. Yi
ne otobü§ örne-
Enden yola çıka-
lırn ve bu öfkenin
oluşmaması için
neler yapmamız

L
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zorlanmadan bu denli çok söz edilir
oldu? Bu ehgel nedir, nasıl oluşur?
Kim ya da kimler tarafindan konur?
Genelde elimizdeki stresle ilgili kitap
ve yayınlarda bu soruların yanıtları
ve engelin sorumlusu tek bir sözcük
içinde özetlenir: Teknoloji. Yani ge-
reksinimleri engelleyen ve insanı zor-
layan başlıca etmen endüstrileşme ya
da teknolojidir. Bu suçlamada tekno-
lojiden sanki insarun ürünü değlmiş-
cesine, ona karşı ve ondan kopuk ya-
bancı bir nesneymişcesine söz edilir.
Teknoloji sanki insanlığın kaçırul-
maz, kötü bir kaderidir. Yabancılaş-
matun, savaşların, açhğn, sevgisidi-
ğin, kimlik bunalımlarınrn hamuru-
na teknolojinin insanlık dışı elleri bu-
laşm.ıştır. Bu anti- human canavar in-
san çağdaşlaştıkça büyümekte, serpi-
lip gelişmekte ve insarun gereksinim-
lerini engelleyerek onu zorlamakta-
dır. Yani kısaca, insanlığın bu kaçı-
rulamaz felakoti teknoloji, insanı na-
sıl olsa yiyip bitirecektir. O halde biz
de bu zorlanmaları eı aza indirme-
nin çarelerini arayalım. İşte günü-
miiade zorlanmaya karşı mücadelede
önerilen ve yapılan da budur. uzman-
lar işin salt biyolojik ve fizyolojik yö-
nünü ele alıp zorlanma insanda şöy-
le zararlara yol açar, siz de şunlan ya-
parak etkisini azaltın demektedir.

"Birine baykuş gibi gelen diğeri
için bülbül olabilir". Bu eski Alman
atasözü bize şimdilerde insana bakş-
taki şabloncu tutumu an]atmada san-
ki yol gösteriyor. Güniimiizde zorlan-
ma kavramr ve uyum konularında in-
san faktörü tümüyle ayru kefeye ko-
nuyor. Kim neye ne denli dayanrr ve
biri için "zor" olan diğeri için de zor
mudur? Amerika'daki zorla, Türki-
ye'deki zor ayru kaba konabilir mi?
Genelde bu ayırımlara hiç dikkat
edilmeden bir, stres mitosudur gidi-
yor. Neredeyse çağımızda mutsuzlu-
ğun, nevrozun ve nevrotik kişiliğin
sorumlusu bile strestir denecek. Oy-
sa zor her sınıfsal yapıda, her kiittür-
de ve her kişide farklı tepkiler doğu-
ran, etkisi ve tepkisi oldukça sınrrlı
bir dış etmendir. Soluk alıp vermenin
bile zorlanma olarak kabul edildiğ
ABD kökenli Batı'nrn stres anlayışın-
da yaşamanın bizzat kendisi zordur.
Tek kalıba indirgenmiş ''stres ölçer-
leri" her yaşamsal olaya bir puan ve-
rerek herkesin zorlanma yükünü he-

saplamakta ve bu yüke göre nasıl
davrarulması ve nelerin yapılması ge-
rektiğini belirlemektedirler. Doğal
olarak bu stres anlayışı, zorlanmarun
gerçek yüzünü örterek, zorlanmayı
endüstrileşmiş ça&mızda her insanın
başrnrn derdi bir konuma getirmek-
tedir. "Stresle başa çıkabildiğn ölçü-
de uyumlu bir hayat yaşarsın" anl?-
yışı içinde adeta stres pazarlan kurul-
makta ve stresle mücıdele yollın pa-
zarlanmakta ve satılmaktadır.

Stres tıcirleri iş çevrelerini dolaşa-
rak, yönetici kadrolara gevşeyip ken-
dilerini zorlamadan başkalarını nasıl
zorlayabileceklerini öğetmektedirler.
Bilimsel kılıflar içinde sunulan cicili
bicili "stresten kurtulma dersleri''nin
kimleri ve hangi amaçla rahatlattığı
konusu incelemeye değer. İster stres
tacirleri aracılığıyla olsun, ister Tran-
sandantal Meditasyon Dernekleri gibi
uluslararası şirketler kanalıyla, ya da
biofeedback gibi pahalı gerçlerin pa-
zarlanması yoluyla, veya dolaylı ola-
rak kondüsyon "center"leri eüyle;
"stres pazarı"nın yaklaşımı alıcının
sosyo ekonomik yapısı ister istemez
ezilirken zorlanandan çok ezerken
zorlanana yönelik olacaktır. Bunun
tersi en aandan ekononrik olanaksz-
lıklar yiizilnden gerçekleşmeyecektir.

Çünkü bu tür pazar|ar günümüzde
oldukça pahalı pazarlardır.

Kuşkusuz amactm zorlanmanın
anlamsız bir kavram olduğunu sergi-
lemek değl. Stres'in Selye'den bu ya-
na insarun ruhsal ve bedensel yapısm-
da savunma ve karşı koymaya yöne-

lik bazı değişimler yaptığı bilinmek-
tedir. Zorlanmanın sttrekliliğ ve o ki-
şideki şiddeti oranında bu değişimler
artık hasar niteliğini kazanmakta ve
kalıcı olabilmektedir. Ancak zorlan-
manın farklı sosyo-kültibel ve sınıf-
sal yapılarda farklı sonuçlar doğur-
duğunu; zorlanmadan teknolojinin
değil, teknolojinin belli bir sırufin çı-
karına kullarulmasrrun sorumlu oldu-
ğunu stres ticareti ve pazarlamasının
salt egemen sınıfın çıkarlarını göze-
tecek biçimde ele alındığını ve salt bu
kesime hitap ettiğini de görmeh zo-
rundayız.

Olaya salt pragmatik - olgucu açı-
dan bakan stresçiler insanları A ve B
tipi olmak üzere iki sınıfa ayırmak-
ta. hırsl. ve yarışmacı olan A tipi in-
sanl;,-^rı, gevşek ve rahat olan B tipi-
ne göre daha çok stres aldığınr ve ko-
ruııması gerektigini vurgulamaktalar.
Böyle bir srnrflaşmanın bilimselliği,
sosyo-ekonomik - kültürel kökenle-
ri, genellenip, genellenemeyeceği hiç
göz önüne alınmadan salt baa göz-
lemlere dayarularak insanlar iki sıru-
fa ayrılmış ve işlem görür olmuşlar-
dır.

Sonuçta, evet, İnsanın yaşamda
karşılaştığı zorlanmalarla başa çık-
masrnda yardım gerekir. Ancak bu
yardımın pragmatik - olgucu, yüzey-
sel görüntülemelerle ve de salt dav-
ranışçr bir anlayışla, yani insan fak-
törtirıün özitnü göz ardı ederek yapıl-
ması, birçok gerçeğin bilim kılıfı al-
tında örtülü ve saklı kalmasına hiz-
met ediyor. l

Kaçın!.. Stres geliyor
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HERKES SORGULUYOR
. TEK BAşıNA
İR SEÇENEK OLUŞTURAMİYORB

gösterir? Yaşadığımrz son sekiz },ıl
dikkate ahndığında özellikle sol Ye
sağ tanınüarın arasrnda kalan vç
g€nçliğin ağıİhklr kesimini oluşturan,
varlığl zaman zaman unutulan genç-
lik, gençliğimiz ne durumda, onu ne
kadal tanıyoruz?

Toplumsal, ekonomik, politik,
kiiltiıİel gelişmelerin ıoplumsal ke-
sinıler üzerine etkilerini öIçmeye ça-
hştığmız ve ilkini aşağda sunduğu-
muz söyle§ileIi önümüzdeki sayııaİ-
da da stırdüreceğiz. Bu ayki konuk_
larımız:

Hülyı l)llek: İstanbul Üniversite-
si Kütüphanecilik Bö|ümtt üçüncü s|-
ruf öğrencisi. Asısubay çocuğu, aile-
§iyle oturuyoI.
Nuİıy ocıı(tın: Ay okul, bölüm ve
sırufta. Emekü işçi ailesinin çocuğu.
Ablası .ve eniştesiyle kalıyor.
yınus Öztiirk: lstanbul Üniversitesi
Sosyoloji son sınıf öğrençisi. Emekli
biı işçi ailesinin en büyük çocuğu.

Sizlere bu söy|eşiyi sunarken ko-
nuk arkadaşIanmıza katılımlarından
ve en önenüisi içtenliklerinden dola-
yı bir kei daha tc§€kkff ediyoruz.

o Aile durumunuzu konuşmınn ba-
şmds öğrenmiş oıduk. Peki, sosyıl
çeYİenızde örnek ılrnın, ını bıbsy-
lı konuşulınıyın şeyl€ıin konuşuldu-
ğu yıkln rz vıı mı? Teyze, amca ve_
yı bışkı biİ yetişkin.
HüIya: Öyle biri yok.
Nursy: Benim eniştelerim var. lki
eniştemle de lahat konuşabilirim.
. Abısnlı konuşımıdrğın konuıan...
Nuııy: Ablaınla da konuşabiürim. 25
yaşındaki ablamla rahaı konuşabili
rim. Fakat eğeI sorunum çok ciddi ise
ya da akıl danışacağım, bilmediğim
konularda eniştelerime darışabitirim.
Anlayış bakımından pek §olunum
yok herhalde.
. Aİl€de nısihıt konulınnı dı meİık
ediyorun. Naşl biri olmanzı istiyor-
18ı. Bif ömek ye]eyim. Ögrenci olıy-
lınnm oıduğu günlerde neIeı dediler?
Nuııy: Annem korkar öyle şeyleI-
den, kzım böyle şeylere girme der.
Babam bazan haklı buluyor, tabi öğ-
rencileıin isteklerine bağlı olarak.
Ama o da kaygı içinde.
. Evde §ıyıset ne kada] konuşuluyo]?
Pırtiler hıkkrndı olsun genel politik
konulıİdı o|sun.
Hülyı: Anıem pek ilgilenmez. Ba-
bam bayağı ilgilenir. Ben de büyü-
dükçe katıl_ınağa başladım. Ama heı
zaman ayrür şekilde gitmiyor. O ken-
di fikdni benimsetmeye çalrşmıyor
ama ben böyle düşünüyorum diyor.
Nuny: Benim babam emekli oldu,
ailem Ünye'ye gitti, Annem oradan
habel göndermiş sakın bu olaylara

katılma diye. Siyasi konularda ko-
nuştuğum kişiler genellikle arkadaş-
laıım ya da eniştelerim oluyor.
. Bir şey daha sorayım sonra Yu-
nus'u dinleyelim. Haksu mı buluyor_
lsr öğrencileri, g€ e başIıdılıı sıçmı-
l*laıa mı diyoılır yoksı şıdece siz
karışmayın mr i§tiyoflar?
Nurıy: Aslında haklı buluyorlar ama
polisin tavrından korkuyorlar, siz ka-
nşmayın diyorlar.
Yunu§: Söyleşi için nasıl kriterler seç-
tiniz bilmiyorum. Örneğin arkadaş-
lar yaşları itibariyle 80 sonrası kuşa-
ğı tem§il ediyoılaı. l98l'de lisedey_
dim. FarkIı şeyler sOyleyebiliıim. So-
rularınrza yanıtlalım 80'de l4-15 ya-
şında olan ve şimdi benim gibi üni-
versitede okuyan arkadaşlardan da-
ha farklı olacak. Dolayısıyla sorula-
Iınız 80 sonrası kuşağa dair i5e, söy-
leşinin böyle bir amacı varsa burada
kendimi aykırı hissederim. Bunu baş-
tan belirtmek gerekiı.
o Blz şöyle düşündük. Delti y8ş grıı_
bundıtr v€ b€lli k€sim|eri t€msiı eden
aİkadışlar|ı §öyıeşiler yapmayı. Bı-
a sorulsrdı §€nin g€çmiş gel§men ve
nitelik durumun fııklıl*lır yıı8la-
bitir. Biı bölüm soru teknik olduğu
için fıİklıtkıer ç*abilİı. Arna konuş-
m8 ıle]led|kç€ §o]un kılmaz umuyo-
rum. Aşığı yukın ne tüI ıİkıdışıaI
oldüğunuzu kestircbiliyoıuz. Ayncı
söylediğin yıl fırkııı kuşık fııkl ola-
ıık d€ğiı b€lirıi değişikıikler olsİak
diişünmeliyiz.
Biı lki lınıme soIusu dıhı §oIıllm

cENçLiĞi rRı.ııyoR MUYuz?

er tarum bir sınrlama getir-
diğine göre gençlik, kendi-
si için yapılan tanımlama-
lara ne kadar uygunluk
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ştmdt. H€ptnlz ort8okul Y€ ıls€ oku.
dnnuz. Özd oİuldı okuyın vır mr
ıİınrzdı Ye hıngı Lenıle]de o}rdu-
nu2.
Hiilyı: Ben ilkokulu Ankara'da oku-
dum. Sonra Kayseri'ye gittik. Sonıa
Çorum'a, oradan Erzururn'a. Lisel
lstaıbul'da bitirdim. Benim babam
astsubaydı. lşte orda burda okumak
kısmet oldu.
Nnny: Ben ilkokulu, ortaokulu ve li-
seyi lstanbul'da Kadıköy'de oku-
dum.
Yunus: Ben hep İstanbul'daydım.
yalruz ilkokul bir ve ikinci sırufı özel
bir okulda okudum.
o ortıokuı Y€ lls€yı düşündüğünüz_
de ne söyleyebilirsiniz? Ne öğ]€ndi.
niz, orııotuı v€ l_ısc eğiıimı sİze ne
verdi. Okul yışımr iyi mlydt?
Nuııy: Ben bir şey vermediğini şim-
di anlıyorum. Bize hiçbir şey öğet-
mediklerini, yani doğru dtldst bir şey
öğetmedikleıini, ezbere }önelttikle-
rini düşünüyorum.
. P€ki... örncğln, ıdl hötı unoıı_
mıdığı z iyi hocılır. iyi $üf grup-
ıın, küııü] kotn glbi faıın...
Nulsy: Kol çalışmaları valdı. Ama
pek aktif değildi. Çarşamba günü ke-
sinlikle olurdu. Kot çalışmalarının
amacı belilli saatlerde öğIencilerl€
öğretmenlerini başbaşa bııakmaktr.
Çocuklar hiçbir zaman kendi düşün-
celerini söylemezlerdi, Müfredata
bağlı olarak ko-
nuşuluıdu. Hoca-
lartmE biz€ kitap
konusunda hiçbil
şey öğetmediler.
Bize kitabın kü_
ttıphanenin değe-
ri hakkında bir
bilgi vermeyişleri-
nin sebebi onlarm
da bilmemesi ola-
bilil. l§tediğmiz
bilgiye nasıl ula-
şacağımıa öğret-
mediler. §adece
tahtaya yazryor-
larü. Biz de def-
tere... Ezberleye-
rek sınavlara ği-
yorduk.
. sDlflırdı ııİ-
ıışmılır ol[]
muydu?

ken sınrflarda tartrşmalar olurdu. ll-
ginç olan nokta şuydu. Öıneğin kol
faaliyetleıi. Öncelikle kol faaliyeti
iğn değl de o kolun yönetimini ele
geçirmek için yapıtııdı. Dolayısıyla
bizden bir iki kuşak öncesinde Nl-
zım'ın beş şiirini ezbeıe bilmek çok
önemliyken biz beş tane şiiı bile bil-
mezdik. Biz kolun faaliyet alanına
girse dahi kültür veya sanatla ilgili
lartışmaları yaşamadık. Açıkçası biz
tartışmalalı oldukça kısıı bir düey-
de, bir takım ezberlenmiş sloganlaı
dilzeyinde yaşıyorduk. Siyasi faaliye-
tirniz de bundan farklı değldi. Yani
biı kavramı niçin kullanüğımıa, ne-
dğı kullanöğımıa bilmeden, ama bu
kayramı baştan doğru kabul edorek
dolayıslyla tartıştığrm]z şeye uyma§l ge
İektiğini düşünerek taItışıIdık. Hem
de inatla... Kısaca çok küçük yaştaı-
da poütize olduk. Bizim kuşhmız da
"çağ'lnr böyl€ yaşadı.
. Böyı€ bİİ kırgı§s döncmlnl dhiı-
sel anlımdı ıguıyüık, kıYrıyıİıL
ıtlıfuıya yıİdmcı olın biİ hoca çü-
m9dl mr? Şu hocr §ayesinde bi. şey-
ıeı bcrİ8klıştl diyeceginlz. Hocılar
işin dşındı mrydı?
Yunus: Ülkenin politikleşmesine pa-
ralel olarak hocalarunız da politiklş-
mişti. Bugünden bakıığmda bu ho-
calarlmız bizlere olurnlu örnek teşkil
etmiyorlaldl. Çünkü benzeI bir çaİ-
ptklığı onial da yaşıyordu. Bunların

dışında Kemaust edebiyat hocaları-
mu vardı. Bugüne kadar hiç evlen-
memiş, Halide Edip hayranı, otori-
ter... Bu fipleİ de bize öİnek olamaz-
lardı, olamadrlar da.
o sualar toplumsal hareketliliğe bağlı
olarak bizler iknaya agk değldik. Bi.
raz önc€ belirttiğim gibi, bizim üşı-

"Hoson İzzetiln
. Dinomo'nun Kulsol
lsyon kiiobındon bir

şey okumuşlum.
Hoconın onlotlığının
lom leısiyozıyoıdu.
Hoyır bu doğıudur
dedi. Sen ne]eden

okuduyson yonlışmış
o kitop dedl. Köıü

köıüne deıs kllobını
sovundu. Belkİ
bono, os|ındo

okutiuğu kiiobın
yonlış olduğunu,

onu okuımok
zoıundo olduğunu

söyleyebiliıdi.''

Yunus: Lisedey_ Nuray -Hıitya

a

ırık
ı

-'.@ t
ğ

ı%,,,



2o

Yunus

mrzda geliş€n hareketliıiğe katılıyor
kendi alanımızle (örneğn öğrenci[k;
ilgili tartlşma|an ya5amadan, bu taİ-
tışmalalın sonuçlarıru kabul ediyor-
duk. Başka tüİlüsü olabilir miydi?
Bence olabilİdi, olınalıydı da. olum-
suz gibi görünen bu durum, toplum-
sal bareketliliğin haklrlığndan ve
meşruluğundan değl, bu hareketlilik
içinde bulunan unsurlardan, eğilim-
lerdcn kaynaklanıyordu.
. Şımdl l(ıpsım|l blr dünyı tıİihi,
Avrupı tırlhl olumüyoİsunuz. Do-
ııyısıyıı n€ öğİtnüy§eniz geride kıl,
dı. osmıtrL Dcvleti niyc y*ılü ft-
lın... Eu lıonudı ncl€r blllyonuıuz
vc nc ı dır doüru bllİyorsunuz ıcı,
bı? Btr ş€y §oİsım bılıI mısııiz?
Hiityı: Mes€ıa ben taIihe çok merak-
lıyöm. Liscdeyken ortaokuldayken,
ders kitaplan dışında önüme ne ge-

lirsc okurdum. Hoca da gelir anlatu-
dr. Hatırlamıyorum şimdi bir konu
üz€rindc hocaya bu yanüştıİ filan de-

dim. Hasan lzzetün Dinamo'nun
NutsıI İğyın kitabından bir şey oku,
muştum, Hocanın anlattığının tam
tersi yazıyordu. Hayu bu doğudur
dedi. Sen nereden okuduysan yanlış-

mış o kitap dedi. Körukörüne ders ki-
tabınr savundu. Belki bana, ashnda
okuttuğu kitabın yanlış oıduğunu,
onu okutmak zorunda oıduğunu ken-

disinden böyle
yapmasırun isten-
diğini söyleyebi-
liıdi. Benim şim-
diye kadar belli
bir tarih ktıltu-
rüm olmalrydı,
dünya görüşüm
olmüydı, olayla-
n değerlendiıebil-
meliydim. Şimdi
bunları ne kadar
yapabiliyorsam
kendi çabamla
yaptım...
. §ıze resml ıırlh
okuıtülır. P€Lı
okuduğunuz şey-
leİtn pek de doğ-
ru olmıdığını
gördüğünüz oıdu
mu?
(evetler)
. Evet bu şunu dı
getı]ıyor b€nce.
HCll ygnlış biIdt-

glnlz önemli şeyler de olıblliı.
Iİülyı: Evet olabiıir. Fakat doğİuyu
öğrenme yollarını artık biliyoıum.
. §onrı ünıve]sltcye nısıl ğrıl|niz?
S€çiıhlertniz ncydl?
Hülyı: Benim itk tercihim Boğaziçi
Üniversitesi lşletme'ydi.
Nuny: Benim de lstanbul Üniversi,
tesi Eczacük,
Yunus: Ben uluslalarası iktisat oku-
mak istiyordum. Fakat Fen Faklılte-
si ilzik bölümilne giIdim. Biı yıl oku-
duktan soffa okula dayanamadım.
Yeniden sınavlaıa ğdim. Bu kez ter_

cihim sosyolojiydi,
. yıni hepinız bışkı yerleıde de olı,
billrdiniz.
Nurıy: Ben kütüphaneciliği istemi-
yordum ama okumaya başladıktan
sonıa sevdim. Şimdi bütün okullal-
dan düa önemli gibi ge[yoı bana.
Önce insanlar ve kitap olduğuna gö-

re...
o Mıdem bö le duşiinüyo$un biİ 3o,

ıum vır. Türk|ye'dc kütüphıneclıl-
ğin durumu, kütüphın€ poııdLısı,
kıdrolın, blnılın vb. gcıçekte nısı|
blüyoı musınuz?
Nuny: Buraya gelfuken yolda onu
konuşuyolduk. Kütüphane poütika,
sının oıduğu söylenemez. Buna bağ-
tı olarak da hatk kütüphanelerinin ış-

leyişi düzensiz. Plan ve program da-

hiünde çahşılınca ü kütuphane ile il-
gü diğer işlemler aksıyor.
ı Bu konndıti bll8l Ye Y€İiıeri ıı§rI
edlndiniz?
Hiilyı: Bize birinci sınıfta giriş ders-
leri veriür. Yani kütüphaneci nedir,
ne yapaI... gibi. İkinci sınıfta mesle-
ki bilgiler veriür. Tasnif sistenıleri,
diğer iştemler. (Jçilncü sırufta ise ol-
gunlaşmış sayılırz v€ sorunlaı tlzerin-
d€ tartışma başlar. Bazı şeyler neden
olmaz, neden bu duruma gelinmiştir
gibi. Deıslerin yaru sıra hocalanrıızla
da bunları konuşuruz. İyi örneklerle
birıikte kötü örnekleri konuşuruz.
Hocalarımız anlatırlar. Çünkü bir
kütüphaneci mezun olduğunda 'en
büyük benim, en iyi ben yaparım'
psikolojisi içinde oluyormuş ve kötü
biİ örnekle kaİşıtaştıFnda yıkıma uğ-

ruyormuş. Ama biz gerçekleri göİü,
yoıuz. Üstelik göıünen köy kılavuz
istemiyor.
. P€kt ı.öıü örnclderın ncden böylc
olduğunE dı diişünüyo] mısunuz?
N[rıy: Elb€tte, insanlaıın bilinçlen-
mesini istemiyoılaı. lnsanlar kitap
okurlaısa düa çok şey istemeye baş-
larlar. Onun için okumamaları geıe-
kiI.
. Amı bu dzİn d[rTmunuzu dı iimh,
siz küyor o zımın.
İIiılyı: Tabü, öyle ama ben tamamen
ümitsiz d€ değilim. Çünkü anık kü-
tüphanelerin önemi anlaşılmaya baş-
ıanmakta.
. Bu duİumdı sorumluhİlınna y§,

rlnc getirmc iiıerlnc neıer diıriiriiyor
sunuz?
Nuny: Şimdi ben bir halk kütüpha,
nesinde çalrşmak isterim. Çüşıİım
da. Aına çarıştığmın karşılrğnı da al,
mak isterim... de parası az. O zaman
neden kendimi müvedeyim diye dü-

şünüyorum.
. §ınınm küıüphınelcrdc 70",E0 bln
llıı t ıdı] ılryoılır ve bclli direkdi,
leı ıltındı çıtı§ıyoısunuz. Blr de özcl

küfiphınclcI yınl döLümıntısyon
mcrkazl€İı vır. Amı orııırdı dı
mcaıek ideıti ortıdır kılkıyor. [ıiiyle
oluncı ne yıpmıyı diişünüyorsunuz?

Nurıy: Evet, oıalarda belge çıkar,
belge koy.
o PcLl mcş|esnlzin d§ııdı öz€l k€,
sımde b§kı bır tş buısı z, dlyeüm
ki lhrıcıt şirketinde çıl§mıyı bışıl,
yorsunuz vc lıolıycı uyum sığlryoİ-
sunuz.
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dcn işi idale etmeye çaişıyor, kimisi
derslere giriyor ve hayatı ders oluyor,
Öğrenciterin sosyal yönleri yok
denecek kadar az. Ekonomik sorun-
laı var. Aç. Yurtta kahyorlal bann-
ma sorunları var... Öğenciler o so-
runlar iğnde cebelleşip duruyorlar vc
başka şeye zamanlan kalmryor heı-
halde. Ben kendime bakıyorum da,
çok şanslır,ım. §lemin yanında ka-
lıyorum, istediğim zaman sinemaya,
tiyatroya gidebiliyoIum yakın arka-
daşlanmla; benim gibi olanlarta ko-
nuşabiliyorum. Ama bu genelde yok.
. Kon§tuİıın a dfuledüçe şöyıc
blr sonuç çüırtıyorum:
Mezun oluncı yıpıcığınrz işten pı-
rı kızııımıyıcı}snz. tgiıi oıaugu-
ıuz ılındı muhiemelcn önemıl ]€-
formlıİ, ıgtmin €dicı' g€llşmeıe] ot_
mıyıcık. Univeİsiteıı olını}lı dı
çok önemll blr kiiltür sıçrımı$ yıp-
ııuyorsunuz. Liscli küp 3 yılıııa bir
İütiiphınede goçirn§ olsıydıtrlz nı-
sıIsı gcllşmlşüılz.
Hüyı: Ama ben girdiğm ıılla şu aı-
ki halim arasında çok büyük fark gö-
rüyorum. Ne olursa olsun üniveİsite-
nin insanr geliştirici yanları oluyor.
ED aandan insan kendini buluyor.
Ama şu da var: Ben üniversiıeye gi-
rene kadaI kendi çabalanmla beıli bir
duzeye geldim. Olaylan değerlendi_
rebiliyorum. Bunu üniveısitede biraz
daha geliştirebiliısem bu da yine ken-
di çabamla olacak. Kişinin tutumu da
son deıece önemli tabii_
. sonuç olırık şunu §öyl€y€biıir mi.'
yiz? Bi] li§e mczunu üniy€rsileyc gl-
rcI. Şiiyl€ ys dı böyle o ünlveı§lt€ sü-
rccinden geçer ve blr değişıüne uğrıı.
Hiilyıı Değişme oluyor tabü, amg bu
herkeste aynı yönde olmuyor. Baa-
lannınki tels yönde de otabiliyoı. Bu
da bence hiç de iyi bir gelişme değil.
. Nıs yınİ...?
Hüyı: Onlaı geriye gidiyorlar. lde_
olojik açıdan meseıa. Bu bariz biİ şe-
kilde belli oluyor.
. Gc]i bir ıdeolojiyi sıYunup olum-
suz bir ınsın mı oıuyo.ıır?
Nurry: Onu bütün yaşamlarında uy-
gulamaya çalışıyorlar. Arkadaşlık
üşkilerindc, derslerde, derslere bakış-
laıında.., Krz arkadaşlara s€lam bile
vermiyorlar. onlarla konuşmaktan
çekiniyorlar. Bizim kendilerini g0-
nükar yapacağmızı düşüniıyorıaİ.
. Bü dsYrınış dindır olanııİdı m|,

"Bgn ünlveısltoyl
kozondığımdo, öyle

çok ve okıIh uslu
lnsonloılo

lonışocokiım ve
onıo]ıo o kodoı

cıddışeyleı
konuşocok,

iorlışocoklık kl... Blı
de geHlm... iom blı

sük0t-u hoyoll
lnıonlor,

sınoyloıdon,
hoıçloıdon,

oilımokİon boşko
blı şey

konuşmuyoıloı."

polllü oıınıı]dı mı vır?
Nuııy: Dindar olanlarda.
. P€ki onııİ aiDlYcİ8ıi.y€ glİdİİtcn
sonrı mr böyıa oluyorııİ?
Nuny: Üniversiteye ğdikten sonra
eğeı onları çok ciddi bir biçimde et_
kileyecek insanlar olursa değşcbili-
yorlar. Ama genellikle ai|eden bir gö-
rüş ve d0şünce abruyor. Aile bu ko-
nuda çok önemli biı yer teşkil edebi_
liyor.
Hiilyı: Bir de şöyle bir şey var. Dcv-
la imam haüp okullanru açıyor. On-
lan böyle ba§ı örtüü yetiştiİiyoİ, vc-
ı-a aileleri öyle yetiştiriyor. sonİa itni-
versiteye geldiğnde sen kafanr aç di-
yorlaI. Çifte standaıt yani. Biz Uni-
versiteye bilim için geüyoruz. Önemli
olan kafamıan içindetil€T. Avrupa'-

n ikiyüz yıl önce yaşadığ biz bu-
gunde yaşamaya başlarsa* bilmenı
halimiz ne oluı.
Yuıus: Bu bizim içinde bulunduğu-
muz bir çclişki aslmü. İnsanlann ğ-
yinüeri ve ürcutlan tızerinde tasarruf
hakkı olduğuna inanyorsak rüatük-
la türbanı başlndan gkaİttlmak iste-
nenlerle istey€nler aİa$nda birincilcr-
den ilkeli tavlİ almalryız. Tüİban ide_
olojik olabiliı. Onunla mtlcadelc baş-
kadıı. Onu yaparsın. Şimdi bcn §a-
kal buakıyoıum. Sakal buakmak da
problem. "Sakal" için müıcadele cdı_

;iarJı.. Ben şu anda böyle bir şey dtl-
şünmüyoıum.
Nuny: Ben de şimdi böyle düştınmü-
yorum ama ilerde durum çok vahim
olursa... o zaman düşünürilm. Çün-
kü bcn bu mesleğn bir işe yaraüğnr
ötsendim ve dört sene boyınca da
okudum.
o sen|r öniınde de öğr€tmcnlü Yır
öyı€ys€.
Yunus: Evet bu başhbaşına bir çeliş-
ki zaten, eğtim fakültesi olmadığ
halde, mezun olduktan sonra öğret-
meük srnavına ğectğiz, kazaıuısak
öğretmen olacağrz. Hem öyle bir çe-
lişki ki devleün iki kurumu ğÖK ve
MEB) birbirine güvenmiyoı. Ünivcr-
sitenin mezunlarını MEB kendi poli-
tikasına uygun olarak tekrar sınava
tabi tutuyor. Hükümetin politikası-
na göre öğetmen, devlet politikası-
na göre öğrenci... Ama ben sosyolo-
ji ilz€rine çaıışmak istiyorum. Yük-
sek yapaca&m örncğin.
o l(onuylı ılgİü lş yıpmıL p€BpcL_
dfın Yır mI?
Yunos: Şimdi sosyoloji ile ilğli ku-

,İamsal çalışmaların yeıini böyle an-
k€t çalışmalarü alöğı içiı iş a|anlan
çıktı tabii. Çıkış koşullaıında olsun
bugünkü koşultaİda olsun bu Ame-
rikan sosyolojisi. Ayrı bir dal. Bur-
juvazinin taleple ne uyan biı sosyo-
loji. Tüİkiye'nin böylesi sosyologla-
ra da ihtiyao var ama ben onlardan
olmayacağım. Diizenin kurallaıı dı-
şında davranmak ise cesaret işi. Ya-
ni politik ce§aret, Bir felsefecimizin
dediğ ğbi "Tiıİkiye'de felsefe ol-
maz, siyaset o!ur." Bu söz sosyoıoji
için dc doğu. Benim tercihim ikin-
ciden yana.
. sizıer bıı üniveİ§iıe ortımr içirde-
siniz. Gırdtğİnİz denleıin üşııdı et-
bette boş zınınlınnz ılı oluyorduı.
o orıım nı§ blr ortım? Dcrsterln
d§mda neıerİ ızliyor§u[uz, öğrcncı
ıİlodışıınDzdın yı dı hocılınrE.
dın tırhşıblldğintz, blr şcyt blrt|İtc
izt€yip tırtırıbıldiğlntz yerler ve
kinscler vır mr?
Hülyı: Ben üniversiteyi kazanüğm-
da, öyle çok ve akıllr uslu insanlarla
taııışacaktım ve onlarla o kadar cid-
di şeyler konuşacak, taiışacaktık
ki... Bir de 8eldim... tam bir sokot-
u hayalt İnsanlar, sınavlardan, harç-
ıardan, atıImaktan başka bir şey ko-
nuşmuyoılar. Kimisi dersıere girme-
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"Ekleıi öğrenlyoruz
bol bot. Blı cümle
veılyor. Bunun
unsurlorının odloıını
yozmız dlyoı.
Kopının slyoh rengl,
öıneğin. Kopının
Kolu: Sıfoi
tomlomosı, kolu:
sıfoi, kopının: islm...
glbl."

yorsan, kısıt kollu giyinmek isteyen-
lerin haklarını savunuyorsan türban
karşısında da ilkescl davranrnan ge-
rekir. Özeık demokratik üniversitc
mücıdelesinde ttlrbanlılar gelip se-
nin dilctçnin altına imza atmıyoılar-
sa problem orda. lşte buradan baş-
layalak öğrenci kamuoyunda "tür-
ban" arılalışıru tşhiı edebilirsin. Ak-
si duıum devlete dayanarak türban-
Ia mtlcadele etmcktir ki bu tavır sos-
yalist ğğİencilerin tavn olamaz.
Biz eğer Kem8list - laik bir söyleme
sahip olsaydık, hemen Cumhffiyet
gazetesi gibi davıanmak zorunda ka-
hrdık. Türbancıların teşhiıinden tut
nereye kadar rahatlıkla Cumhurbaş-
kanı ile ayru söyleme sahip olabilir-
dik. Eğer mesafe koyaıak bir propa-
gandaya girersek karşı propaganda
da aynr şekilde olur. Bizim yaptığ-
mız eylemler karşısında Tiirkly€ ga-
zetesinden Tcrcümcn gazetesine ka-
dar bütün 8erici basının yaptıklarını
hatırlamak yeter. "Bunların amacı
öğrenci eylemi değl." "Bunların ba-
şında şu şu adaınlar var. " Dolayısıyla
yöntemıerimiz farklı. Yoksa meka-
nizınanın !6ş119 !ğ gelelim kavgasııı
mr veriyoruz? D€vletin başına ben
geldiğm zaman aynı şeyleri mi yapa-
cağım, aynr yöntemler mi uygulaya-
cağrn? Ben hayır diyorum. Çtınkü
benim gerici burjuva mekanizmalar
içinde bir yere ihtiyacım yok. Bu me-
kanizmalar içinde yeniyi kulamam.
Sorgulanması gereken şey bunlar di-
ye düşünüyorum.
. Hocıııldıı söz edcıken bir şey ıl-
ııdıtı" ggllbs. ÜniveEite hocılınnrz
nısıI?
Hıilyı: Lise öğetmenleriyle karşılaş-

ı Bışkı prognmlıı...
Hiilyı: İyi filmler varsa onları ve bel-
geselleri seyrediyorum.
Nuny: Bazan yabancı filmleri seüıre-
diyorum. Yerli diziler ilk bölüm|erin-
den belli oluyor. Kuruluş mesela,
başlangrcrru seyredebildim sadece.
ı Reilımlıı?
yunusı Ben haberler üşında bazan
filmleri izliyorum. Reklanılar önem-
li. Şartlandırıyoı insaru. Örneğn ka-
ğt me.ndil. istemiyorsunuz da bir mar-
kaıun adını söylüyorsunuz. Bir de ba-
kıyorsunuz kağıı mendil hangi mar-
ka olursa olsun selpak olmuş.
Nurıy: Gçenlerde gazetelelde biI ha-
ber vardı. lşçi ve memuı kesiminden
ana babalar TV'den reklamlann kal-
dırılmasını istiyorlarmış. Çünkü ço-
cuklar hel gördüklerini istiyorlaı ama
çok pahalı olduğu için alamıyorlar-
mış.
. Rcklımlırdın hıç eıkilcnmiyor ol-
mıIız mümkün mü? Öıneğin I/o*-
İo'dın şöyIe ıyı btr €lbi§€ ıImık...
Hülyı: cebimizde satın alacak para
olmayınca...
ı yıni paıınrz olsa gldip o]ıdın alı-
cıksınz.
Hiilyı: Ben o gösterdikleri kıyafetleri
aımarn. Ama zeki Triko'nun mayo
reklamlaflnı hiç kagİmam.
Nu]ıy: Ama onlaI da çok pahalı.

Çok uygun fiyatlar deniyor. Bir ma-
yo 56 bin lira.
. Evd€kind€n gyn, Lendiniz için bir
gızete ılmıyoİsunuz herbıldc. Deı-
gi izliyor musunuz?
Hiilya: Dergi bizim evde devamlr iz-
leniyor. Kendim aynca almıyorum.
. styısi blr dcıgı ılrp €ye g|t§cnlz ne
olur ıcıbı?
Nurıy: Bizim evde bir şey olmaz. lçe-
riğni bilseleı paniğe kapılırlar belki
ama farkında olmadar, açıp oku-
madar.
. H€plnidn küçük LırdeşI€rı Ysr.
Bıınlır blr ınıımdı slz€ cmıncı. Bü-
yiüıerin size yıklışımrndıkı'kltıp
okumıyıtr, oııyıırc kırymı}T n' söz-
ıe]i onlırı dc §öy|endiğinde siz nt yı-
pryorsunuz? xırdeşıerinlzı scvunu-
yor musunuz?
Hülyı: Onlar bize göre daha şanslr.
Gerçi böyle bfu durumla henilz kar-
şılaşmadım ama olsa saııınurum.
Nuııy: Benim on alu yaşında biI kar-
deşim vaı. Şimdi çevresinden etkile-

tırmak mümkün değil. Bence işleıini
biliyorlar ve ona göre de ötsetiyor-
lar. Kendi hocalarımdan söz €diyo-
rum. Yantş gördükleri şeyıeri de söy-
luyorlar. Biliyorlaı neyin ne olduğu-
nu. kendi sorunlanmız hakkında ko-
nuşabiliyoruz ve diyalog kurabiliyo-
ruz. Öıneğin bir zakkum olayını da
o gün tartıştık örneğin. o bakımdan
şanslr görüyorum kendimi.
. Yunn§ slzdc nı§ıl?
Yunus: Ben de aynı şeyleri söyley€-
biliriın. Böl{lm hocalarıyla aıamrz
çok iyi. Ama bölüm dışı dersler var.
Zorunlu meslek dersleri falan. Bun-
lar işkence. Tttık diünden, inkılap ta-
rihinden zorlandığım kadar hiçbir
bölüm delsinden zorlanmadım. Sos-
yoloji bölümü uzun geçmişi otan bir
bölüm, Dört doçent var, bunların
üçü bu yıl yaldımcı doçentlikten do-
ç€ntliğe geçtiler. TUrk Dili'nde Tarih
böıtlİntınd€ asistan yok, hepsi doçent,
pİofesör. Bu bölümlerde elinizi sal-
lasaruz profesöre değiyor. Bu iki bö-
lümün nitetiğ belli. Türk-lslAm sen-
tezi. Üniveısitede kadlolaşma da bu
?Aten.
. İnüılıp tırihini blılyoıdum. Türk
dllı üllye blr şey d€ mi öğ]eıiyo]lır si-
ze?
Nurıy: Evet bir şey öğretiyorlar.
Hiilyı: Ekleri öğTeniyoİuz bol boı.
. Ne ckıeİl?
Nurıy: Ekleri... Bir cümle veriyor.
Bunun uns'uı[annrn adlarınr yazınız
diyor. Kapının siyü lengi, ömeğin,
Kapının Kolu: sıfat tanrmlama§, ko-
lu: §ıfat, kapının: isim... gibi.
ı İnIı...?
Nuny: lmla öğrenmiyoruz.
Hüıyı: Ne bir kompozisyon, ne gü-

zel konuşma, hiçbir şey yok.
Ve sonra espri yapıyorlar. Öğrenci-
ler dilekçe yazmayı dahi bilmiyorlar
diye.
. rltı€ ılcıİrlm ı.ıçlınndın konışı-
ılm blİız dı. TY'deı bışııyııım. TG.
levizyon ıeyıediyo] mıısunuz? Hı-
beı|erl htç kıçırmıyın vır mı ırınz-
dı?
Hüyı: Ben kaçırmamaya çalışınm
ama hiç kaçırmıyorum da diyemem.
Yınus: Ben de haberleri mutlaka iz-
lerim. Normal saatt€ yolda oluyorum
genellikle, o zaman ikinci kanalı ve-
ya son haber|eri kaçırrnamaya çaüşı-
yonım,
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niyor. Ben de ona 's€n önce oku, kaı-
di kendine kaıar ver. Başkalarından
etkilenme' diyorum.
. Kıdının Ad, Yol< tı okudunuz mu?
(Hülya ve Nuray 'evet', Yunus 'ha-
ü,ır')
. Iffııptıki ksdını nısrı buldunuz?
Nurıy: Aileden gelme baskıy|a yetiş-
miş, bunalımlı bir insan. Baz düşün-
celerini doğu bulmakla birlikte ev-
lilik ve kadın erkek iüşkileıi hakkın-
daki düşünceleri bana ters geldi.
Hiilyı: Bana da normal gelrnedi. Me-
sela evli eıkeklerin başka kadınlarla
ilişki kurabildiğni o halde kendisinin
de aynı davranrşta bulunabileceğini
savunuyor. O ilişkiyi yanhş göIüyor
ama kendisi de tekrarlryo,, Her iki
taraf için de adi bir davranış !ıence.
Nurıy: İnsan yaşadığı toplumun ge-
tirdiği bazı kuıallarla haIeket etme-
li. Onlara hep aykın düşmemeli. O
hep aykırı olmak istiyor. 'Ben hür ol-
malıyım, erkeklerle aynI şeyleri
yapabilmeliyim' filan...
. Biİ kıdının, dlycılm ki yedi eİİ€k-
le iüşkisi o|mısı ıykın getiyoı mu si-
ze?
Hiilyı: oooo! Bana geliyor doğusu.
Nuray: Bence insan heıkesi s€vemez,
herkesle ilişki de kuramaz. O kadınrn
yaptıkıarrru doğrusu ben yapamam.
. Pcki sizin flön ıdıyryınlz ng§l olu-
yor o zamın?
Nurıy: Flört edilebilir de... Ama o
kişiliğini ispatlamaya çalışıyoı. Ben
kişiüğimi isbat etmek istemediğim
için önüme gelenıe de flört etmek is-
temiyorum.
Yonu§: Bu çok önemli bir konu. Ai-
le ideolojisinin yeniden iiıetilmesi ba-
kımından çok önemli. İnsanlar gü-
venlik istiyorlaı. Ben kitabı okuma-
dım ama çevremde o kadar çok tal-
tış ü ki kadın sorununun yeni bir so-
run olmadlğı belli oldu. Fcmlnisı(ıkıii§ gibi kadın dergileri çıkıyor.
kadrn dernekleri kuıuluvoı fa.[an.
üniversitedeki son olay dı bir kıza lat
atmaktan başlryor. ceçen gün forum
oldu. Forumda bir arkadaş ''Arka-
daşlar sizin ku arkadaşınıza birisi laf
atsa ne yaparsınz'' diye söze başla-
dı. sol'da tarumlanan bir insanın ka-
dının cinsiyeıinden dolayı aşağılan-
masınr bir namus meselesi yapıp na-
mu§ sayunusu yapması önemli. Bu-
rada ciddi bir çeüşki var.
Demin Hülya'nın söylediği bir şey

var: "Varolan topıuma. onları ka-
zanmak adına kalşı koymamak''.
Belki burada Hülya ve Nuray kaışı-
sında radikal bir konumdayım. Çtln-
kü ben bu toplumsal itişkilerin özgiıI-
lükleri sınııladığı için değşmesini is-
tiyoruın. Bence asıl üzerinde durul-
ması ve €leşti lmesi gereken nokta
kendi dışındaki şeyleıe güven ihtiya_
cı. Yani sen kendine gtıvenmiyorsun.
Kaışındaki erkeğn güvenli olmasrnı
istiyorsun. O güvenli olduğu süıece
kendini güvencede kabul ediyorsun.
lşte egemen söylem de bu.. Ç€vİ€nlzde klz eİkek aıkıdışLğl
nısrl gidlyor?
Nurıy: Okuldaki erkek ku arkadaş-
lığ benim düşirndüğüm.ğbi değl. En
aandan bizim böliinde arkadaşIrklar
pek sıkı değil. Benim sınrftaki erkek
arkadaşlarla konuşabileceğim ya da
tartlşabileceğm konular otmaÖ. Fa-
kat diğer bölümlelde bu olanaklar
olabiüyor.
Hiilyı: oenelde btitün arkadaşlıkla-
nn siımimiyetten uzak, biraz da gka-
ra dayalı olduğunu gözlüyorum. Ta-
bii istisnaları da var. Ben arkadaşla-
nmr kız erkek diye ayırmıyorum. Er-
kek arkadaşlanda olan iüşkimde ku
aIkadaşlaİımla
olan ilişkim kadar
rahatım.
o Evine gldebl|i-
yol mısun?
Hülyı: Evet.. o senİn eYin€
gclebiüyor mu?
Hülyıl o benim
evime gelemez.
Ben gidiyorum.
Tabii dedikodusu
falan da oluyor,. sizin bölümde
durum nısıı yu-
nus?
Yunusı Bizim bö-
lilmde ilişkiler ol-
dukça rahat.
. İİııümifu öz€ııı.
ğinden b€Ikİ...
Yuıııs: Evet. TaI-
tışabiliyoruz.
cinsiyet ayrımın-
dan kaynaklanan
sorunla. ciddi bil
biçimde ortaya çı-
kıyor. Cinsiyetçi
sistemi üreten ka-

"Belki buıodo Hülyo
Ve Nuİoy koışısındo

]odıkol bar
konumdoyım.

Çünkü ben bu
ioplumsol Il!şkilerln

özgür|ükterl
sınıııodığı İçın

değlşmeslnl
isiiyoıum. Bence osıl
üzeıinde duıulmosı

ve eıeşİlİİlmesı
ge]eken nokto
kendidışındokl
şeyleıe güyen

ihilyocı.''
pitalizmi de sorguluyoruz.
ı Biı bışLı gençüİ kesimi dıhı Yı].
orneğin Bığdst cıddesı, yı dı Bc-
bek 8etrçliği. onlırg nı3 bıhyors[-
ıuz?
Nurıy; Ben bazen çok basit buluyo-



"Bu]odo lom orio
keslm|lemsll
edlyoruz. Aslındo
iehllke|i blı kesim.
Boğdot coddeslnde
veyo Tunoh
Hllml'dekl IlIşklIeıln
biı ıosyonoIItesl,
kendl içlnde biı
luloılılığı voı.
Eylemleılnl oçık bir
blçlmde
yopıyoıloı."

rum. onların bir amaçlaıı olmadığı-
nı düştınüyorum .

Hüıyı: Gezip tozup eğlenmek, deni-
ze girmek filan falan ama bunun so-
nu nedir, neıeye varacaktıı? Ama bu
kadar kesin sınırlar da koymamalı-
yız. O tür insanları çok iyi tantmıyo-
ruz.
. Bışlıı yrşım blçlmleıiyle ilglü ge,

nellilı|€ blr Lırı]ı yınhı. §tdı dc bL
lıynn|z yııdrr muhıktık.
Nurıy: O tür insanlar her şeyi çok
kolay elde ettikleri için çok rahat bu-
nahma giriyorlar. Artık elde edecek
bir şeyleri olmadığı zaman amaçlaıı
kalmıyoı.
. §ldr dc o oıını}lınnE ot§ıyü, iki
ırıbı, rorvet...
Nuııy: Ben çok iyi değerlendirirdim.
. onlır gibl olmızdın, öyle ml?
Nuny: Eğlerıirdim ama bunun ya-
runda yapmak isıediğim bşka şeyleri
de yapardım. Bir kitaplık kurmak,
§eyahal etmek ve başka şeyler.
Hiılyıı Ben aşırılıktan hoşlanmıyo-
rum. Heı şeyin aşınsı kötü. Ama to-
leran§ da laam.
Yunus: Buraü tam orta kesimi tem-
sil ediyoruz. Aslında tehlikeli bil ke-
sim. Bağdat caddesinde veya Tunalı
Hilıni'deki ilişkilerin bir rasyonalite-
§i, kendi içinde biİ tutaİlıIrğr val. Ey,
leırılerini açık bir biçimd€ yapıyorlar,
Ama kız_erkek iıişkileİini Gazi os,
man Paşa'da ya da diğer bir işçi ma,
hallesinde "orospuluk" olaıak değer-

lendirebilirsiniz, İki öınek arasında
sadece sınıfsal faık vardır ama cins-
ler aynıdır. Dolayısıyla bizim gibi sı-

nıfsal yerini belirleyemeyen insanla-
rın iki taıafa da iki biçime de tepkisi
var. Şu an isıediği bir tek şey val kü-
çükburjuvann düeni muhafaza et-
mek.
Hülyı; Neyi?
Y[nu3: Bu dllzeyi, bu ilişki sistemini
muhafaza etmek. yani aile duzenini.

Çünkü görtınüşte bunda kötülük
yok. Böylece, örneğin bir erkeğn evli
olduğu halde başka bir kadınla beıa,
b€r olrnasın 'erkektir yapaı' biçimin-
de hazmedebilmek
Hiilyı: Hayu. Hiç de hazrıedebilece-

ğimi zannetmiyoİum. Ayrılıııın,
Yunusı O zaman da başka problem-
teI doğaı. Tek başına yaşayabilir mi,
sin? Yoksa bçbanın evinö mi döner-
sin?

Nurıy: Tek başıma yaşarım.
Yunus: İşte başkaldırı başlıyor de-

mektir.
Ilülyı: Tek başıma yaşamak istelim
tabii, ama imkanlar... İmkan da pa-

ra.
. İmlın yoksı, 'yoksı boşsnmısım
nı ıcıbı' mr?
Hülyı: Hayır neblursa olsun boşan,
mak.
ı Çcvrtnlzde oıup biı€ni y€tcrıncc
soryulımıüSnız g|bl bir sonucı yık-
hşıyorum bcn. Toplu.m bif yerl€n gi-

üyor. Gidecck de. Oıneğin evlcne-
ceksiniz, çocuİlın z olıcık! Bir giitr

çocuİlınDIzı "örtün de gel"de diye,
bilirler. Toplumun gldi§iıe müıiıhıle
etm€k ilzer€ blrız hcaıp kİtıp yıp-
mıİ gcİelmİyor mu?

Hülyı: Ben sorguluyorum, baa şey-
ler düşünüyorum. Hatta onları geI-

çekleştirmek için eyleınlere giriştim
diyelim. Ama bu sadece benimle ola-
cak bir şey değil ki. Tümüyle bir bi,
linçlenıne olmalı, hep billikte...
Yünm: Bence herkes sorguluyor...
Tek başına bir seçenek oluşturamryor
insan. İnsanlar seçeneksizlik içinde
geri çekiüyorlar, muhafazakArlaşı-
yorlar. Örneğn ünivelsiteliler "mes-
leki öz ğİgütiımüz yok" diyor ama
örgüt kurup faaliyete giremiyollar.
Kurmak da istemiyorlar. Böyle bir
ruh hali yok. Varolan seçeneklerden,

şeriat yanlılaını tercih etmezkcı di-

ğer sol poütik eğilimi sektcr, J.;laiı-
cı kendine yabancı buluyor. "Bi; !a
panz"... Bugün hal6 solda "baba"
tavn egemen. Öğ€nciden imza a(ına-

si isteniyor. Edilgiı bir konum öğen-
ci için baştan belirlenmiş. Deınekleı-
de bunu yapan öncü bir kesim var.
Kiıleselleşemanenin bir nedeni de bu.
lş, iş diyolum çiınkü "demekçilik"
yapılıyor vekaleten süIdtırüüyor.
Me§ela Hüya ve Nurayl ben dernek
faaıiyeti içinde görmedim, suçlamı-
yorum da. Ben bugüne kadar dernek
faaliyeti içinde bulundum, çünkü so-
runlann çözümüınün buradan geçti-

ğini biliyorum. Şunu da biliyorum,
derneğmiz demeğe gelınek i§t€yip de
gelemeyenlere seç.eııek oluştuıamadı.
BiIaz önce 'birlikte olursa' dediniz.
Madem öyle neden herkes yanında-
ki arkadaşına 'gel birlikte yapalım'
demiyor. Asıl soru bu. Bunu sorma,
ya başıadığİ zaman sorunlaru n çö-
zümünü annene ya da babana, okul-
da müdürüne devretmeyeceksin.
Doğıudan kendin ifade edeceksin.
Hem sorunu hem çözümü... bu ve-
kalet kalkmaükp tutukluğumuz §ü-

recek.
. Demek sizın kuşeğn dı İıhıt§ızlü,
lın vır ımı nc acıbı?
Hülyı: Bence... gerçi bu hep söyle-
nir ama... nereye ait olduğumuzu bi
lemiyoruz. Biz neyiz, neleı öğrenme,
üyiz, neler yapmüyız? Bazı hakları-
mrz ve olanaklarımız kısltlı. N€den
kısıtıı?
Nuny: Farklılıklar var. Bu sınrf fark-
lııığı hiçbir zaman düzelmez. Ben
mesleğimi çok iyi biliyorum diyelim.
Ama olanaklarım yok. Memur ola-
ıak çüşabilirim ama kaışılığnı a!a-
mam. Bazılarının olanaklan val. Ko,
layca mezun oluyor, iyi işlel de bu,
luyor. Yani o niye öyle de ben böy-
leyim. Devlet neden bana el uzatmı-
yoı? Devlet bana demeli ki 'gel ba-
kayım sen madem bu işi seviyorsun,
şulada çalış', ama demiyor.
. Bildiğim ksdınylı lnğltcrt'ıte kü-
tiiphınecilert çok M dcğ€dendlİlyor-
lır. Amİ oİıdı dı fırsı1 eşıt§lzlİği v€

sınıf fırklın vıı. Acıbı blzde sorun
ız gelişmişlik mi? Me§€lı bışkı blr
ülkeye çıl§mıyı gider nİsiniz?
Hülyr: Ben giderim.
Nuny: Ben de giderim.
Yunus: Bcn gidersem okumaya ğde-
riın. Çaiışmğı düştlnmem.
. llerhglct telişirıiş bi. ülkeye, Av-
rupı'ya filan gidersinlz gmr.
Hül}a: Ben yurldış!na kendimi geliş-
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Hüıy8: ona göre öyle. Tamam Ttt-
kiye eski zamana göre epeyce yolal-
ü. Ama önemli olan şimdiki zama-
na ve diğer ülkelere göre bakmak,
Yoksa yerimizde sa},ıyoruz.
Nurıy: Ben ümitsiz göIüyorum. Bir
illkenin yalnızca teknolojik birtakrm
işlere girişmesi yetmez. Önemli olan
küıttlİ açısından da birtakım işler
yapmakt[.
Hiilyı: Mesela eğtim eğtim diyoruz.
Bir ükenin ilerlemesi için çok boyut-
lu kütürel bil birikimi olması laam.
Bu da ancak eğitiınıe edinilİ. Eğtim
de yalnız okul eğitimiyle srnrrlanü-
nlamaz. Çok yönlu biı eğiüm olma_
sı laamdıı.
. Mczur old*tın §on|r ıI.1|9nl, üc-
retle ng§ıl geçlneceksiniz? Evlenene
lıııtıı ı|lenlıln yınındı kılıcaİsınz
hcrhddc?
Hiilyı: Ben az parayla çalışmalr dü_
şllnmüyorum. Hentız öğIenciyk€n
elimden geldiğ kadar kendimi donat_
maya çaıışıyorum. Dil kursuna ğdi-
yorum mesela. Mesleğmi en iyi şekil-
de öğ€nineye çaltşıyorum. Çirnkü bi-
liyorum ki, böyle olmazsa aksaklık-
lanm il€rde biı ölçüdc akacak ve so_
yudanacağm. Betki idealisüik ama
iyi yetişmeye çalışıyorum. lyl yetişin-
cı bir yeılere geleceğmi zınnediyo-
rum. Bu ihtimal üzeıine duruyorum
ben.
Yunus: o da yetiyol zaten insanlara.
Üç kişiük yer için, binlerce insarun
mücadele etmesi ye sonunda da ol-
ınazsa, olınadı deyip heı şeyin bitme-
si. Sorgulama, başkaldırı §öntlnce,
barut tüt€nince de başlıyoruz aile ku-
rumu içinde muhafazakarlaşmaya.
Bizim bölümde üç tane a§istanlık
kadrosu var ve herkes oraya saldırı-
yor. Dolaytsıyla sosyoloji bölfinün-
de herkes asistan olacak. Herhangi
bir öğrenciyle konuşun, samimiyse,
kızsa evlerunek erkekse askerük için
okuyoruın diyeceltiı. sizi tanmıyor-
sa asistan olacağım der. oy§a mıım_
kiin değldir bu. Ama bu d{ışlınce bile
yetebiliyor insanlarrn hayata bağlan-
masına.
. D€min konışıuL ımı ıım netıer-
medl. Şimlü örn€ğİn ıl|lde blr gedye
gidİş vır. Bışbıkın uçık demiyoİ,
ııyyıİe diyor. Bu gedye 8idi, ıçınde
sız€ ne derleİse ırtü y€t€İ, ben butru
yıphım dersiniz?
Nurıy: Şimdi aklıma geldi. Mesela

bana çalşaf giymezsen sokağa çıka-
mazsın deseler ne yaparım acaba?...
Hiilyı: Yaşamanın yolu yoksa ben
ülkeyi terkedelim.
. Hıyır sotığı çüımızsın değll,
okuIı gelemczsin dedller.
Hüyı: Okula ğtmem gerekir. Oku_
la çaIşafıa ğdersen kendi kendine
azap duyarsın. Ama kendi düşünce-
lerini koruyabiliısin. Fakat yine de
okula gitmem.
Nuny: ... O zaman ben çıldrrırım.
. Çdüımık biı yını, olıulı ğder ml.
sln, ğımez mlsln?
Nıny: ...Hayır... ben onu giyemem
yani. Ama okulda ne verecekleı bi-
ze? Normal eğtim vercc€kler mi yok-
sa onların düşüncelerinde bir eğüm
mi?
. Eğittm ıynr. zıten §uudİ Aİıbls-
tın'dı dı ltdrsı'dı dı ıynrdır.
Nuny: Ben unım sağlayamam... git-
mem yani.
Yunus: Bu söyleşide ben baa soru-
laıa cevap vermedim. Baştangıçtaki
çekincem hakL gktı. Sorularur haan-
Iaruşından soruluşuna kadar kendimi
pek muhatap hissetmedim. dolaysıy-
la bazıları benim açımdan anlamsız
kald. Bu yüzden velec€ğim cevaplal
da anlamsız kalacaktı. Örneğin tabii
ki butun sanat dergilerini ve siyasi
dergileri okumaya çalışıyorum. Tabii
ki çewemde birtakım sorunlar olu-
yor, tarttşmalar yapıyorum. Herke-
sin kendi sorunları etrafinda örgüt-
lenmesini savunuyorum. Biraz önc€
'Kore Mucizesi'ni gündeme getirdiü-
ntde de söyleyecek sözüm, oluşmuş
düşüncelerim va_rö. Ama ceyap ver-
mek yersiz olacakü.
. Borıyı kıdır gdIlp siiylcşlmİze kı-
tıldığınz için tcr€ktüİ Gdlyoruz. E

"İlç klşillk ye] lçln,
binleıce insonın

mücodele etme§ı
olmodı deylp heı

şeyın bıİme§ı.
Soıgulomo,

boşkoldııı sönünce,
boşlıyoıuz oile
kuıumu lçlnde

muhofozokoııoşmo
yo."

tirmeye giderim. Öyle şeyler öğıenir
ve bir mevkiye gelkim ki baa şeyleri
değiştiıebileyim. Artık bu başbakan-
hk mı olur, etkileyici bir yer mi
olur...
. Önümiizdetıİ dönemde ıopıumsıı
örgüılenmc ılın!ıİl genfulediğinde vc
bızı şeyleri değiştirme l§nıllın ıçıı-
ügndı k€trdınizi bi] ıoplumsd öryii_
tün İçinde çııışıcık gibi hiss€dİyor
musunuz?
Nurıy: Aslında toplumda bir dğşik_
lik olsa, yavaş yavaş herkes bilinçleı-
meye başlasa ve biz de onu hissetsek,
ben göıev almak istelim. İnsanlara
nasıl bilgileneceuerini öğretmek iste-
rim, Bir halk kütüphanesinde bile g&
rev alabilirim o zaman. onları ora-
ya çekmek için elimden gelen heİ şe-
yi yapanm. . . Ama birazcık kıpudan-
ma olmas lazım.
. Bugünİü konumunuz itibıriyle en
ıandın biİ sHP'ye üye oıup çıl§rİ
mısıDE?
Nurıy: Ama o partinin duş{inccleri-
ni ben de paylaşmüyım. Progıamr-
ru, gidişatınr idemeliyim.
o Şimü böylc bİİ çıbınrz Yır ml?
Nurıy: Sçinılcre biı hafta kala ga_
zetelerd€ yapılan şey|er vardl. o za-
man izlemiştim.
. Aıtiiıltıeyl ıc kıdıı lzüyonınız?
Eünü "roİc M[drcd" dbe blr ııy
duyuyoısunuz. Bu lıonuylı llg l yıı-
ı§ıın srrıJınr dc§€m, blİ değ8İıen-
dtİmc yıpıbİIİ nlilriz?
Hiilys: Gi.ıncel olaylar hakkında sa,-
dece gazeteye bağlı bir bilgimiz var.
onun dışınü konuşmak için aİaştu-
ma yapmak gerekİ.
Yunusı O kadar geıiye gitmeyeüm.
Üniversiıedeki olaytan ne kadaı izli-
yoruz diye bakalım.
Hiilyıı Şimdi biz kendi oıtaınrmızda
debelenip duruyoruz. Ama bu demek
değldir ki ileride de hep böyle ola-
cağ|z.
. Golbıçov'un Gl.sno§ı'tı i|gıü ld-
lıpısn çüryoİ. Bu İiııplın ıımı Yc
okumı konusundı ünjYeİsiıe çeYre-
sindc ve evdeki durufr nı§ ? Engeı
Yı] ml?
Hiilyı: Hayır. Ben okudum mesela.
Nuıay: Yok. Evdekiler eski yönetici-
ler gibi öcü görmtıyorlar onu.
. Dihyr r gidişid nıs görüyo]sıı-
nız? §er iyiye mi gtdfoor kötiiye ml?
Öıneğn Özıl'ı ünleneniz, blz iyiye
gidlyoruz.
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stinasız her yayın organrnrn oku-
yuc,ıısuyıı biüncn biçimlerde biı
ilaişiııi vardır. Bu, görüş bildir-
me, el€ştirme, baa ı§teklerde bu-

lunma tüılerinden biri olduğu gibi
okuyucunun kendini düa aktif his-
setüği koDulaIda 0İün göndermc bi-
çiminde de olabilir. Aylık bir dergi
için okuyucusunun edilgenlikten kur-
tulup daha etkin bir duruma geçtiği-
ni görmesi ya da en aandan böylc bir
dinamiğn doğmasına neden olduğu-
nu bilmcsi oldukça önemli ve seün-
dirici bir olgudur. Bu elb€tt€ bir ya-
yrncılrk anlaşıyıdır ve bir yayn orga-
nı da böyle bir katıhmın gerçeklcşti-

ği oranda kendini işlevli sayal.
Deıgimiz yayın yaşamına atıldık-

tan hsa bir sııre sonıa kurulmaşnı is-
tediğimiz iletişim, umduğumuz di.ize-
yin d€ ölesind€ g€lişti. Yukarıda an-
üğmız bitinci iürün dışında tlıün
göndcrme bıçimiyıe gerçckleşen ka-
tııım i§teği ise olağanustü bil boyut-
tayü. oıdukça yoğun posta tİafiği
daha çok Öyklı ve şiir taşınmasına ya-
rıyor, güeümlıziın y.ttiğnc€ heİ tırü-
nü değerlendirmeyc, gönderilen her
mektubu cevaplamaya çüşıyorduk.
(Hala da sürdürüyoruz).

Bu yoğun ilişki içinde bir dönem-
d€n itibaİen olağanın dışında biı kay-
nak ağırlrk kazanmaya başladı: Ha-
pishaneler.

12 Eylü sonrasında toplumumu-
zun ön€mli ve dinamik bir kesiminin
"içerde" otduğu bilindiğinde belki
bunda da yadırganacak bir durum
yok. Ama kurulan ilişkiler "Deıginizi
izliyoT ve beğeniyoruz. Kutlaİız."ı
aşıp şiir, öykü des€n, karikatür ve
hatta postayla taşınabilecek büyuk-
lükteki €lişi ürünlel göndelmeye Ya-

nnca şaşırmamak elde değildi. (Bu

şaşkınlı&n bir sevinci süekü besledi-
ğini ayrıca söylem€ye geıek vaı mı?)
"Çam sakızı" elişi armağanların dı-
şında ıüm okurlarımrzın bizden bek-
lediğ, tlrtınlerinin değerlendirilmesi,
uygun olanların yayunlanması doğ-
rultu§undayö. Bizden bekleneni (yi-
ne güctıİnttztın elveİdiğ ölçulcrde) ye-

rine getirdiğiınizi saıuyoruz. Yeni üi-
şün'ün sayfalalında adını ilk kez
okuduğunuz yazerlanmrın bir kısmı
bu ilişkinin biı sonucudur. Sayıca az
olmalarının nedeni ise nitelikle ilgiü
biı durum. ,Burada şu sorulabiliı:

Bu ttrltnler h8ıgi koşulların tlru-
nüydü?

l980 sonıasında yaranlan yı|gınlık
onar nda toplum, "içeıisi" ve "dı-
şarısı" olmak tlz€re adeta ikiye bö-
liınmüştü ve her iki kesim de kcndi
dünyasın ya§ıyordu. Aradaki duvar-
ların birer birer ykılmasıyla gerçek-
ıik tiıIn gplaklğyla göder önüne se-
rildi. Burada asıl zorlamaıun "içer-
den" "üşan'.'ya doğu oluşu altı çi-
zilmesi gereken bir durumdur ki, so-
runun bizi' ilgilendiren can alıcı yö-
nü tam da bu noktadadıı.

,Bir tarih düşmek gerekirse "dışa-
nsı" oaşlangçtan) yaklaşık altı yıl
sonİa (ı9t6'dan itib8İen) "içeri"yi
taıımaya başlıö. Bu stiıreci hıdanö-
ran en önemli olgu ise yapılan işken-
celere karşı yitkselen bir dizi eylem-
di. Yışının gerçcküğin yaaıı hale
gelnesi, kitıplırlı belgelenmesl "ö-
şaıısı" için taın bir şok etkisi yalat-
tr. "Dışan"nın "iç€ri"ye odaklanan
bu gecikmiş ilgisi konuyla ilgili ola-
rak düa sonraki gelişmelere de uy-
gun bir zemin yaıatmış oluyordu.
"lçeri"si yışınm4 g€rçckliğn acı ve
öftesiyle doluydu ve bu uygun zemi-
ne en kolay bulduğu biçimden, şiir-
den başlayarak aktı, aktı, aktı... şii-
rin yetmediği yerde öyküy€ ye oİadan
da romana.

Yaalan her yaşann kesitinin, yaza-
nın niyaine bağı olarak şifu, öykü ya
da roman olamayacağını, bu işin de
kendine özgü ve son derece ciddi ku-
rallan olduğunu bize gelenlere, yaza-
bildiğimiz kadaııyla, tek tek yazdık.
Tek tek başa çıkamayınca bu konu-
da topluca bir değerlendirme yapma-

}ı düşündük. Bu d0şuncemiz bir, bir
buçuk yl önceydi ve biı dizi soruş-
turma yaptık. o gün karşı karşıya
kaldığımız durum şuydu: Ya yaşaıu-
lan toplumsal psikoza uygun, baya-
ğ popülist bir tavıİla onaylayacak ya
da karşt çıkacaktrk. Böyle bir değer-
lendirme için ortada kitıpı§tınınş
herhangi bir ürtın de olmadığından
yaüş anlamatara ve yersiz kırgınlık-
laıa neden olacağınız ise apaçıktı ve
doğal olarak vazgeçtik.

Bugün, bu sayıda yapmaya çalış-
tığımrz değerlendirme ise ilk tasarı-
mrzdan oldukça faİkıı bir çerçeveye
otuuyor. Çunku aruk ortaya stırü-
len biı "faıklı edebiyat" var. Bu
"ed€biyat"a ilişkin olarak yandaş ya
da karşıt görüşıeriı olması ise yine
son derece doğal ve elbette taltışma-
ya açık. Aslında mudaka ve mutla-
ka her yönüyle de tartışılması gere-
kiyor.

sunuş yazınua bitiİmed.n şunu
özEllikle bcliftmek istiyoruz: Türki-
ye'de gerç€kt€n bir ''Hapishane Ede-
biyatı" varsa ya da olacaksa bunun
örnekleri bugüne dek yayımıananlar-
la §ırurlı kalmayacak. Beş yıldır sür-
dılİduğümüz iletişime dayanarak ra-
haükla söyleyebiliriz ki çok düa yel-
kin tıİünler bir gtın mutlaka giin yü-
ziıİıe gkacak. "Büyuk bir öft€nin tı§-
tünde duruyoruz" çiınkit. ı
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yasına birinci[k ödüünü verirken
onun "büyük bil şa " olacağrnı, aİ-
kasından da "şair kardeşleri"nin da-
yanacağ-ıru ola ki değcIlendiremedi-
ler. Birincisi, ülkemizdeki genel eği-
lim uyannca onların da aceleleri vaı-
dı. İkincisi, gene genel bir eğilim ola-
rak sanatla ilğli meselelerdeki ciddi-
yeı eksikliğnden yeterli paylannı aI_
nışlarö. Üçüncusü, sö2 konusu dev-
rimci ve iüma mahk0m bir gen6i ve
toplumcu damarları kabaIdı. Dör-
dtlncüsü, 12 Eylü'le aMara ç€kilniş
fermuarı gizleyebilme derdiyle bi hal
oımuşlaI için bu dosya bulunmaz biI
fırsattı; verilecek "ulvi" biİ ödul p€-
k6I6 saklayabilirdi bu fermuan. Kalö
ki, devrimci ve idam mahkomu bil
genct vermeyeceklerdi de kime vere-
c€klerdi birincilik t dü{lııü. Yaklaşım
bu olunca, ince eleyip sık dokumaya
da gerek yoktu aİtık ve verdiler git-
ti... Doğrusu çok iyi giıti.

Jiiri üyeleri hem devrimci hem de
idam mahkı]mu bir genci birinciük
ödiilüyle kutsaI da, ülkenin şair, de-
nerneci ve eleşdrmenleri geri mi du-
rur? Kimileri 8ene susmuşluklaıını
kapatmaya bir çare olur düşüncesiy-
le, kimileri gençlik ve dewim ödem-
lerinin duygusal tepkisiyle, kimileri
de sanat ve edebiyattan zerre kadar
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nasiplenmemişliklerinin yan sra boy
gösterm€ zaaflarıyla ve hepsinin or-
tak özelüği olan geri kalmama tela-
şıyla, dergi-gazete demeden Nevzat
Çeük'in "şaiı"liğ üsıüne methiye
dizdiler. Çok acıdİlar, az inandılar,
ama bolca tudarı bulundu çorbıdı.
Ve Nevzat Çelik büyuk şir oldu. Vc
arkasından kardeşleri geldiler. Ve el-
birliğyle kocanian bir laf kondu sof-
Iaya: Başkaldırı Edebiyatı...

Yapılacak iş ne kadar basitti oy-
sa... İdam cezasının insandışüığı ko-
nusunda topyekün bir muhalefeti
başlatmak iız€re Nevzat Çeıik'in şiiİ
çabası bir imkan olalak değerlendi_
rilir, Nevııı Çdlİ Phımdı 6im ıdıfo
Lı]ırlıır pıotcaloamacıylaverile-
c€k bt ödüJle de trdUlUn verüş geıek-

çesi açıklarurdı önc€ıikle. Ödtİliın vc-
riliş gerekçesini böylece sınrrlamak ve
bunu her şeyden önce politik bir ka-
rar olarak savunmak, konunun sa-
natsal bil boyuta büİirnmesini baştan
engelleyecek, kafalann ve değerlerin
kanşmasına şans tanınmış olmaya-
caktı. Öte yandan - madem destek
vermek istiyoruz - Nevzat Çelik'in şiiı
çabas enine boyuna taruLp değerlen-
diriliı, doğru ve yanlışlarırun alu çi-
zilir ve cğer "umut vaadeden" bir
genç ise genelde şiir, özelde de kendi
şiiıi hakkında birtakım uyarıcı yak-
laşımlarda bulunarak onun çok da-
ha sağlam teme[er üzerinde gelişme-
sinin koşulları yaratılabilirdi. Böyle
bir gbaya ğişmek başta Nevzat Çe-
lik'in kendisinin, sonrasında Ameri-
ka keşfetmede müir yazallanmıan,
eır son da okurların yaıulmalannı ön-
leyecek ve ne onca güİültüye nc dc

bugtın için€ düştüğumtlz kaİmaşaya
fusat verilccekti.

Ama elmayla armut bir toplandı!
olnazL&rıı, çöztımsildüğünlı biıe bi_
le, şiiri asıl varoluş ncdenlerinin dı-
şındaki değerlcrle tartmaya gifi§.n jü-
ri üyeleri ve sonrasrnda kimi yazır-
larınz, basiığ§idiklcrinin nelere yol
açaca&Dı gözetmedeİ hsyccan Yc idc,
alizmlerine boğularak gencecik bir
devrimciden kitaplan l2 baskıya va-
ran bir "şair" yaıattılaı. Bu "onay-
lanmış örnek" ten aldıkları ilhamla
da içerideki biıçok şür tutkunu genç,
kimi kendi olanaklanyla, kimi edebi-
yat vc devrim§cvcr dostlan aıaolığy-
la, kimi dc toplumcu gerçkçi ve iş-
gitzar yayınevlerimiz sayesinde kitap
laşıırüvercn şiirleriyle gelip dayandı-
lar kapıya. Böylece, tekil katacağı sa-
rularak ilk örneğiD taftmında göze-
tilmeyen etik v€ estetik ilketer sonra-
dan gclen biı dizi "olınarnış gir"c
ortaİn hazrİIayaİak çoğuılaşukcn;
konu ğderek şiiı ve şair bağlanı|ann-
dan uzaklaşarak bir yayıncılık olayı-
na, oradan ttıİlü reklam ve ticari ka-
zanç hesaplanna ve en son (vc bütün
bunların mrunlu rcnucu olarak) kül-
ıtlrel yodşmaıun ddirmeninc su ta-
şıyan bir §ttrec! dönüştü.

Devıim adını dcvrimci ve idam
mükomu bir gcnci ltdüllcndirmek,
herkesten fada dcvrimcilcrin karşı-
sında olacaklan kültürel yozlaşmayı
körUklüyor! Hiç de çelişki değl but
En kestirme açıklaması, devrimi dc
şiiıi de bilmemek. Bu nedenlediı ki,
duygular şür, militanlar şair sayü-
yor, ve imla bile bilmeyen yayıneü
sahipleri de "alternatif cdebiyaf'
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oluşturma iddiasında olabiliyor.
Giıiş sayılabilecek bu böliiınü bun-

ca uzatmarnrn nedeni, işlenen sonra
da büyüttııen §uçun günükİılan ko-
nusunda olabildiğince açıklayıcı ola-
bilmek. Bu oluşum, jüıi üyesinden
sırt sıvazlayıcı yazalına kadar bir di-
zi bilgisi ve beğenisi getişmemiş, te-
razisi bozuk, sorumsuz ve basiretsiz
edebiyatçınln ürünüdür; şiir hevesli-
si insanların değil. Onlar, hapi§te ol-
malarının duygu yoğünlaşmasına
devrimci özlemlerini de katarak, bü-
tün iyi niyetleri ve acemilikleıiyle biı
tiil ses yükseltmeye, olabiüıse başkal-
drrıya davrandrlar. Hiç kuşkusuz
kendini şair duyumsayanlar da var-
dı, ama olay böylesine yaygın bir il-
gi ve onay, hatta ödülle desteklenin-
ce du}uş boptundan iddiaya sıçra-
ü. İşte bu iddianın da sorumluları
başta dediğim gibi şairler değil, "şa_
ir üretim merkezleri"dir.

Bu "üıetilmiş şair"lerin iyi niyetli
ve üküsel olduklan her halinden bel-
li, ama bütünüyle yetersiz, hatta il-
gisiz şiirlerine geçmeden önce, bazı
noktalalın altını kalın çizgilerle çiz-
mekte yarar var: Öncelikle böyle bir
yazıya gerek göriılmesinin nedeni, söz
konusu şairleıi küçümsemek ya da
onlara kaİşl bir tavır geliştiımek de-

ğil; tersinc, şiiı çabalannı slİIdiırmek-
te kalarlı olanlara elden geldiğince

yarümcı olmaya çalışmak ve bunu da
§ırt sıvazlayarak değl, doğruya doğ-
ru ve €peyce de acr bir biçimde dile
getirerek ayaklarının yeıe basmasınr
sağlamak. lkinci ve daha önemli ola-
rak, değerlerdeki belirsizlikle uzun
yıllar başı dente olmuş edebiyatımı-
a bu bağlamda yeniden karmaşıklaş-
tıran gilndcmimizdeki bu oluşumun
yeri ve nite|iğini belirleyerek gerekli
netleşmeıere zemin haarlarnak. HeI
yaalanın şiir, her şiir yazdığrır sana-
nn da şaiı olnadünı, olamayaca&ıu
gene elden geldiğince anlatmak. Ko-
nuya yaklaşımı böylece özetledikten
sonra stra kitaplarda:

KlTAPLAR

Elimde dokuz kitap var: Şıfık
Türkiisü ve Mü€bbet Tüİküsü / Nev-
zaı Çe|ik, Aıeş Hlrslzlan Söylencesi
/ Emirhan oğuz. S€sini sesimin Ys-
nını Koy / Mecit Ünal, Umudun Fı-
sıltrsı / Ahmet lnce, Biı Avuç Şiir /
Elsin EIgün, Döğiişenl€r Konüşacık
/ Ayşe Hülya Özzümrüt, sizinlc l(ıl-
ü Sevdım / Kenan Özcan, Rüzg§ı y€

Gül lkümı ./ Mehmet Çetin...
Bu kitaplar hakklnda öncelikli ola-

rak söylenmesi gereken tek söz, "duy-
gulanmak ve bunlan k6ğda gçiımek
başkadır, şiiI yazmak başka..." Çiin-
kü bu "sanma" ya da "yarulgı" ki-

taplardaki birçok
oltak özellik ya-
nrnda en temel oı-
tak özellik. İçeri-
de olmak, öylece
yalnrdaşmak, ya-

şanan dünyadan
ayrı düşmek (ki
tartışılabilecek biı
konudul); anag,
sevgiliyi, çocukla-
n özlemek; diıen-
mek, hem acıyı
hem onuru yaşa-
yaıak direnmek;
verilen mücadele-
yi hatrrıamak, ve-
rilecek mücadele-
lefin düşünü kur-
mak... Ve bütün
bunların içimize
taşıyıp btiktil.iiği
duyguıarl keğtt
kalem aıaqhğyla
özgü buakmak.

Bunlar (sadece bunlar) yazılanı şiir
yapmaya yetmeyec€ği gibi, yazanı da

şair yapmayacaktıı. Çtlnkü bu ve bu-
na benzer ya§antılan da duygulanma-
lan da binlerce insan yaşamJştır ve bu
binlerce insarun okuma yazma bilen-
leri çok küçuk bir çabayla bu dene-
yimi k6ğıda geçirebiliıler. Helkes
fuık olur, herkes sevgiü bekler ve son-
rasııda da gelmeyişinin hümünü ya-

şaI. Böyle biİ yaşantı sonunda "bek-
ledim bugün de gelmedin" demek ve
bunu yaalı hale getirmek şiir yazmak
değldir. Şaire düşen, bu bekleme sü-
recinin yaru şra gerçekleşmeyen düşle
biİı.ikte yaşanan iç sıkıntısının, gide-
rek de asıl konusu olan sevginin ay-
rıntılarrnr, özellik ve özgünlüklerini
içerik olarak dile getirmek, ve bu di-
le gelişi şiirin biçim özellikleri içinde
verebilmektir. Bunun da yolu, bütün
kitaptarda yazdığl gibi öncelikle bi-
r€ydeki özgiin duyuş ve düşünüşun
araştınlrp bulunmas ve bunun erıren-
sel çizgiyle ilişkilendirilmesi (beylik
deyişle bireydeki evreıselin yakalan-
ması); sonrasında ise bu ilişkinin tur-
lü söz sanatlarıyla birlikte estetik bir
bütüne ulaŞtırıımasıdf.

Oysa ele alrnan kitaplarda gerek

özgünlük 8erekse sanatsalla uzak ya
da yakın bir iüşkinin ideıini görmek
mumkün değil. Bunun birinci nede-
ni az önce belirttiğim duygulanışları
şiirıe karıştırmak toyluğu ise, bir baş-
kası gerekli yaşama deneyimi ve bil-
gi donanımından yoksunluktur. Ki-
tapların daha ilk sayfalarıyla birtik-
te kotayca farkedilen bu yoksunluk,
ba§ta iııke ve dtınya şiir gelcneğni he-
men hiç bilmemek (yanı sııa sa.natın
gelişim aıelerini de); geçmişleriyle il-
gili çok daı bir zaman diliminde yo-

ğuntaşabiımek; geleceğe yönelik ola-
rak son derece kısır bir ufkun sınır-
laıında gezinebilmek otarak öbekle-
niyor. Biı başka yoksunluklan da yo,
luna baş koydukları devrimci ideolo-
jideki eksiklikleıinde beliriyoı ki, ko-
nunun asll taİtışılnası geıeken yanı
bu olmasına karşın bu yazının bağ,
lamından göreli ayrılıb nedeniyle bu
tartışmaya girmeieceğim.

Şiirlcrin hemen hepsinin duygulı-
nrşlır olarak beliıen birinci ortak
özeUiğinin ardrndan gelen ikinci te,
mel özellik şiirlerin anonimliği... Ge-
Iek ortamın, geİek zamanın (bu ara-
da yaş'ın), giderek geçirilen yaşam
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deneylerindeki ve toplumcu söylemi
seçişteki ortaklığın yansıması olarak
biçimlenen anonim özellik, yukaııda
görece farklı bir bağamda andığm
özgün olamama ve bi|gisizlikle birle-
şince katlanryor. Konuyu ele alıştan
işleyiş vc varışa giden süreçleı bir ve
aynr. Öyle ki (biraz abarulı bir yak-
laşım olsa da) kitaptann kapakları
değiştirilse kimin şi.iıi hangi şairin an-
lamak mümkitn olmayacak. Tema-
lar, oncelikle ve zorunlu olarak ha-
pis, gene aynı bağlamda ziyard gün-
leıi, demir paımakbk|al, duvar, iş-
kencc, nöbetçi, asker... eylü, kavga,
savaş, banş, özgitİl{tk, gtızel giınl.r...
hasret, umut, ana, sevda, çocuk...
Bütün bu ortak temalar 8ene ortak
sözcüklerle (gül, ze},tin, ba) rak, gü-
neş, deniz, martı, ülkem vb.) ve üç
aşağ beş yukarı eş izleklerde onak
bir şiire ulaşıyor. İşte bir iki örnek:

Ben'siz yaşanan dünya:

"Bir bohar daho dönüp gidecek
kapıdan / bir bahar doho sensiz ya-
şanacak / demek / bir bahar daho /
iısonlar osılocak şqJakta / b€n en çok
şaJokları ağlorım" /Nevzıl Ç€lik -
BüaI Ağr§' " /.../ güneş yine doğo-
caklepelerin ordında / hayat stjrecek
yine / olsam da / olmosam do / (...)"
/Mcciı Ünıl - veda Türküsü,l "/...,'
lsıanbul'a bu mevsim / llk kar bu ge-
ce dilştü yarim / Çekilen ocılaro ka-
yıısız / Ölünmtüş öıünmekde bilme-
den / Bize sormodan / Sormadan bizi
/ Çağıı çoğıl okıror zaman / Kar bi-
le yağıyoryarim / Kar bile lağıyol
biz yoşamodan /...,r" i/Ayşe Hiilyı
Özziim]üt _ İstanbul'a KaI Yağalken)
'7...) ben içerdeyim / laprakıarın
yağmuru var hovada / oğoç altları-
nın, ,eşil gölgeıein, çimenıerin / çi-
çeklein lağmuru var havado" (El-
sın Eıgün - İçerdeyim)

Gelecek olan güzel gün:

"(...) Kğraüılıer coşku sunuyor
hazironlara / Nasıl bült mez barışa
gebe uğraş / Ve nosıl doğmoz baton
g neş / Tilm soııcııar kırar da zincil-
leflni / Yıkar karonhğın duvarını /
Yeni dünyanın yeni şiirleri (--.)" (Ah-
met İnce - Şafağa Giden Yol) "(...)
geıir gün değişir rİ}zgar ükem olur

cll iklimi / sahit
leri ıarih lazon
gtll !ürekler iner
dağdan" Meb-
m€t Çctın - Ritz-
g5r ve Gü İklimi,l
"(..,) bugün senin
ülken yasak bana
/ birgüı / bütü]ıı
kanaılarımla / ey
özaİJrİük / ülkene
/ doludizgin gire-
ceğim" (EıdnEr-
gün - Ey Özgür-
lırk) "(...) gün
olur / zeytin dalı
göğtlslerden / ba-
rış, güvercinleri
uçor/ gtln olur/
iki kürek kemiği
orosı / Sırıladığı-
mız dünyo / mel-
habo der gibi bir
dosıo / özgür ve
muılu yaşoıır"
1Nevzıt Çelik - Gün olur)

Acındırma:

"(,..) ölmek sovrula savrüıo ipte /
ölmek çılpıno çırpına (.,)" Mftriı
Ünd - veda Turkus§) "boynum de-
dim de / zovalh / çl diye kınlacak
/ kendinden ince / bir ipte" (Ne,ı.ıt
Çelik - Boyun Ağııs|-s) "Her görüş
g nt) / bekleleceğim / gelmereceği-
ni bile bile... /...,l" /Xenın Özcın -

Bi|e Bi|e) "(...) beş yıı gökyüzünden
habersk / ökselerde bü!ürt m se|da-
mızı / şimdi yeşil bir yaprak gibi dü-
şersem / koca göydesinden yoşamın
/ Sevdonızı ıoprağa götüreceğim
r/,,./" /Ayşe llüıyı Özzümrüt - sunu)

Bu başlrHa[ "hapislik", "aırük",
"otobiyografi k" gibi eklerle çşitlen-
dirilebilir ve her başhğa bir ve aynı
örnekl€rden bolca bulunabilir.

Ba başka ortak özellik bire bir et-
kilenmeler. Özöllikle toplumcu gele-
neğn önde gelen şairlerinden aparıl-
mış şu örneklerde olduğu gibi: "bıi
soğımü latorım geçer on beş y "
(Mecit Ünal - Cın YüceI), "sı.,srı.ı ı/-
kuda bir bebek nasıl sıısarsa '' (Nev-
zat Çelik - Ncam İIlkmel\, "bu kenı
Isıanbul kentidir" §evzat Çelik -
N6am Hikm€t), "eırortm puŞlıuk
duvorı" (Kerıao Özcan - Ahmet

Arlf), "kolmşıın bir başına" @ısn
EIgün - Ahmcı Arto... sözcüklerin
sçimi ve kuruluşlan bakımındaı ay-
ru olan bu dizelerin yanr sıre düa do-
laylı etkilenmeler ve aynüklar gene
bütün kitap|aİda boıca var: Ferhat,
Kerern ile Aslı, korkak vc cesur, haş-
met, muhteşem, behtiyaİ, Luİbaı,
fukara gibi sözc{ıklcr 8€rek şıirin di-
line gerekse şiirdeki yerlcrinc oturmı-
mrşhklanyla, kolayca, bildiğimiz şa-
iı ad]arınr hatır|atıyor. Şülerden ur-
nak içinde yapılaı alınülıra yaslanan

şiiıler de bir başka etkilenme biçirni
oıaIak gene bolca var ayrı ayn şiir-
|erde ("bir de luvr m z6inde selret-
mek gizliden/aperken siya-u ja-
kond'u ıeb§amün ien "- Nevzat Q-
lik)...

G€ne bir başka ortak payda, satır-
ların kıyısından köşcsindcn vc elbct-
te keyfi bir yaklaşın ıbölünerck alt
alta sıralanmasıyla dizeler oluştur-
mak ve bu bütunü «imi zaman bü-
tün bile değil) şiir sanmak, şiir yap-
tım sanmak. Dwamla, şu ya da bu
söz sanatına ya§lanmadan sııadan biİ
aktaİmacrhkla yctinmek. . .

"(...) yirmi dqkikaıık havalqndır-
molor bittiğinde / gökyüzilnün vc g -

neşin / ç.lgıno çevirdiği gönülıerıe /
kapkoranlık bir koğuşa dönüp de /
kalöri,fer dumanı ve sarımsak koku-
Suna / nasıl isyan edip söylendiEimi-
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BİR AyUÇ şİiR

İfİtn ı|RGcN

SızıNl,E
KALDI SEVDAM

xsnan öıcan

zi (...)" (Ayşc Hülyı Özzünrüt - Gi-
dene) (Aıaya ğımeden yapamayaca-

ğım: şiir bir yana düzyazı bile olma-
yan böyle bir metne magazin gazete-
lerinde bile rastlanmıyoı artık.) De-
vam edelim: "(--.) Renıin göbeğİ.ıde
kara bir çıbana bmzeyen / bilmem
kaç katlı yapıngı rncercsinden / son
srcok bir i ısan boşı ğbi uzanıp bak-
ıı.,. (...)" /NeYzıı Ç€ıtİ - şafak
Ttıİküsü) "/. . .,i ör7 de kıyameı Sevda-
hysan üsteıik / büyük umutıara, bü-
yük kavgalara da vurgunson / ve ko-
co bir öılemse ğni cehennem gibi ka-
vuran / ye yetmezmiş gibi bir de ils-
tüne üstıük şairsen eğer,,, (,,,)" (Eİ-
sin Eİgün - Düşleİ) QIem "Biı de",
hem "üsl,üne tıstlük"|) "(...) kohro-
lası cigaro / seni eriten beni yaışn-
run cigara / çoysız, cigarasız ne ya-
parsın oralarda yolnız" lKenın Öz-

cın - Neıeye) "(.,.) gördünüz, arok-
ıaydılol içerdekiler / bir derİ bir ke-
mikıiler belki / amo onur ve yenilme-
mektiıer.., " (ı,ehmet Çelln - Daha
Yukan Alnı 2) "(...) Bu dikenli yol-
dan / geçmek isıırorsan yüreğinin
hakkıyla / Öğreneceğin çok şey var
daha / Fakaı herşeyden önemıisi /
Emeğin beyııini çalma (...)" (^hmet
İıcı - Yalan Bakışh Çaba)

Görüldüğü gibi imaj, sembol, rne-
caz, eğetileme, çağışım, ses u},umu
ye İitim, hatta uyak gibi söz sanatla-
nrun yef almadığ bu satırlaIdaki şi-
ire benzer tek yan, yan yana değil alt
alta suaıanmış olmalan. Bu tüİ me-
ün bile olamanış örnekleıi kitaplar-
daki şiir çizgisinin nerelerde seyretti-

ğni göstomek için s€çüm; kitaplann
genelinde tek tek şiirleri ele almak ve
bizzat onların şür ve sanatla ilişkile-
rini irdelemek ve sonueaki başaıısız-
lığ açıklamak da mümkün: içeriğn
yinelene yinelene oluşmuş srradanlı-
ğ, biçimin kolaycüğ ve hatta biçim-
sidiğ, dilin yetersizliği vo sonuç ola-
rak da ya-alann yapaylığ örnekleriyle
verilebilir. Ancak dokuz kitabı bu an-
lamda değerluıdirmeye kalkışmak bu
yazıyı gereğinden fazla uzatacağı gi-

_ bi, hem yazan hem de okuyan açısın-
dan oldukça sıkrcı olacak. Bu bakım-
dan, "bütün" sayılabilecek bir örnek
vermekle yetinip, geçiyolum:

"beni yaşımla sorgula / iki gözüm
/ beni lilrcğimle / beni özümle / bi-
limle anla beni / Jelsejeyle anla beni
/ ıorihle anıo beni / ve öyle yargılo"
/Enin Eıgün _ B€ni Taıihle Yaıgla-4)

Şürler tlzeİine söylenecekleri bitir_
meden kısa bir değnmeyi düa ekle-
mek istiyorum: Hepsi devrimci olan
bu şaiılerin şiirlerinde, dünya görüş-
leri olan sosyalizııı biliminin (özellikle
vurguluyorum bilimi), düası da bi-
linci ve ahlakıyla sosyalist in§anın
doğıu yan§ıtılrşınm ömeklerine taruk
olmak oldukça guç. Kavgalarında
akıl almaz bir öfke, umutlaİrnda ço-
cukça biİ ütopya, ayakta duİuşıann-
da da dram halinde bir kabu]leniş
vaİ. N€ geçmiş yaşanhyı değerlğıdİ-
me, ne bireysel yaroluşlannı gerçk_
leştirip zenginleşme, ne de geleceğe
yöneıik yeni ve kapsayıcı bir bakış
açısı edinme ğbi probl€matikleri vaI.
Bunlara ıcındırmı başlığı altında
göIdüğümüz psikoloji de eklenince

"devrimcilik", ttzeıinde biraz durup
düştlnmek geİekiyoİ. Hele çekilen
acıların faturasının dışarıdakilere çı-
kartılması gibi bir düştıncenin kol ge-
ziyor olması son derece acı...

İş buraya vaıınca da şiirden filan
önce, seçtiğmiz yolun kilometre taş-
larında duıup dinlenmemiz gerekir
diye düşünuyorum. Önce dtinya gö_
iüştlİntızü bir iyice özümsemeli, yan-
lışlarımrzı serinkanlılrkla ıeslim eder-
ken doğIulalınuza eskisinden çok da-
ha sıkr sarılarak, içerde olsun dışar-
da olsun şimdiden sonraki yaşantınrn
ilk ve sağlam adımlartnı oluşturma-
ya ybnelmetiyiz. Bundan sonıası ko-
laydır ve açıkçası, gerekü bilğ ve de-
ney birikimiyle giıişilecek ve hiçbir
koşulda ylmamak yorulmamak ilke-
leıiyle bütünleşen çaba sonrasında,
şii] de kolaydıL Yapılacak iş, ucuz ve
gkarcı pohpohlamalara kaplmadan,
insarun ve şürin gerektirdiği ağırbaş-
lıLkla; bll€İ€L, aIaştırıp ınlıysrıı(;
sonıa da birğrnekıiğin tersine y€nile-

şıİrek; sonuçlu ya da sonuçsuz ama
dürüst bir selüvene girişmektir. Bu
serüvende yedekte taşınmasl geıeken
bir başka çok önemli özellik de, ne
olursa olsun alçak gönüllü olmamak,
hiçbir küçük iş için yola çıkmamak
ve büyuk, hep daha boyük sonuçla-
rın peşinde koşmaktır. sorun, yaal-
mrş olan, yazılmakta olan şiirler gi-
bi, o şiirler kadar iyi şiirler yazmak
değl, yaalrnışlann en iyisini ya.arıak,
onu her alanda aşmak için yola çık-
maktır... Sonıası kolay, gerçekten
kolay ve şair olmanrn ne menem bir
iş olduğunu görmek bakımından da
son derece iıginçtir.

EMİRHAN OĞUZ
Eınirhan Oğuz'un şiirlerinden tek

bir alıntı bile yapmadığmr dikkat
edenler görmüşlerdir; nedeni hem
oğuz, hem de Ateş ıftİsıdın söylen-
cesl'nin diğer kitaplaıla ortaklaşan
tek özclliğnin içeride yazmış - yazıl-
mış o|ması. Bu özelük dışında ve da-
ha kitaptaki ilk şiirden başlayarak
öteki öIneklerden çok farklı bir düz-
lemde seyrediyoı Oğuz'un şiirleıi.
Emirhan oğuz, ortak deneyilTılçre
kattr& kendi sesiyle, farklr tema ve
iç€riklere yöneüşiyle, yazdıklannı şiir
sana nln tüİltı ögeıeriyle ilişkilendi-
rişi, ğderek de be!ü bir işçilik ve sa-
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bıIla süIen tavİıyıa ve en son biıgi'-
siyle, diğeıleıinden farklı olarak id_
ıüısı kendinde olan biıi (ve neden go_

cunalım, bu da aldr§, tanryıp öğren-
diğ burjuva (!) kiılttiİünün bt sonu-
cu; hiç kuşkusuz kendi dünya görü-
şünü de katarak)... Gerçi, şiirleıde-
ki anlatıcılık kaygısı €tkiyi büyük öl-
çüde düşlırüp şiirden uzaklaşmaya
yol açryor ama, şimdilik kaydıyla ya-
ıolan bu kusurun da "anlatacaklart-
run çokluğundan" kaynaklanüğnr
teslim eder€k geçmek mümkün. Ke-
za ortaklaşan duyarlıklar da zaman-
la koşullu... ve kalrcı olacağına değ-
gin bir işaret yok. Aşağya Ayriizgl-
n adlı üç bölüınlü şiirinden yıkımoz
başhklı birinci bölümü alıyolum:

"ıam bu vakit rüzgar çıkar, ürpe-
rir / gece akınııIonnın burgacında kll
püren d,algocık / ıam bu va*ıt riizgdr
çıkü ayfüqa / .,, / ado çamı yo-
Sun kokar, köpük / s7.ya kanaı yeren
oteşböceğidir, parıldor / ıam bu va-
kiı rüzlar çıkaı ayrüzgan / ... / ıam
bu vokiı rüzgar çıkar, kıllenir / ba-
lıkçı kulübesinin tavonında yıldız Je-
nerleri / ıam bu vğkıı rüzgal çıkar
ayrüzgarı"

BEIGE YAY|NLARı

Bitilmeden bt hatırlatma da Bel-
ge Yayınlarına: Yeni §esler diye bir
diziye başlayarak ardı ardrna iiretilen
bu şiirlerle (ve ıomanlaıla) alternatif
bir edebiyat iddiasıyla onaya çıkan
ve bunu Rıgıp Zıııh'nın Önsöz'üy-
le dile getirmeye çalrşaılaı bilmeliler
ki, edebiyaün önce dil, sonra gene dil
olduğunu öğrenmeden bırakın yaz-
mayı, akımlal başlatmayı, okumak
bile (en azından anlamak bağlamın-
da) mümkün değil. Bfu kitabın alka
kapağndaki tanrtma yazısında (Ye-
ni Sesler: l, Eısln Ergün ,/ Bir Avuç
Şiiı): "Asıl dtızenli şifu yazmaya
l984'leıde başladı denilebilir. '' diye
ucube bir ciimle kuıabiliyorlarsa; Ay-
şe Hitlya ozzünırüt'iln'.satırlaıında-
ki": "€n çokta sohpetleIinden
bahsetlim" (çok dı, sohbetlerinden),
"aslında herkesten farklı şeylerde
yazmadım" (şeyler d€),'.sizden.faz-
la aoda çktik sayıımayız'' (acı dı,
§ayılmız) gibi ortaokul dtlzeyi dil
yanlışlanna kuıban gidebiliyortaIsa,
bu işin sahiplerinin şapkayı önlerine
kolup uzun uzun düşünmeleri gere-

kiyor. Kaldı ki, yayınlanan kitaplaıı
dil yanlrşlaıından arındıımak sadece
ve sadece iyi biİ yayıncüktır ve akım-
lar iddiasında olmaya bu kıdın yet-
mez. Asıl hatırlatma da şu: bu halle-
ıiyle bu şiiıleri kitap olarak oıtaya
sürmekle, en başta davasına inandı-
ğnız in§anıara yaak ediyorsunuz...
siz hiç düşündünüz mü, daha ilk ki-
tabında ortaokul çocuklarının dil
yanlışlarına düşen bir şairin duyaca-
S kırgnlık ve utanç onu nasıl yaıa-
lar? Bilemezsiniz. Öyleyse ltitfen çe-
kin ellerinizi ve sonu sömürüy€ vaıa-
cak bu gidişi durdurarak ıslrndg iyi
niyetiniz konusunda inandırrcı olun_

SON SÖZ ŞİlRİN

Başta, acele biı heyecanla (ve da
ha başka bileşenlerle de; ıevzat Çe-
lik'in nasıl "şair" ilan edildiğni, ar-
drndan da diğerleri tarafından elbir-
liğyle ve birer birer nasıl keşfedildi-
ğini döne döne anlatmüştım ya; bun-
ca ilgi, bunca övgü ve bunca omuz-
lama sonrasında ki.irsüye çıkaİtılan
Nevzat Çeli* df eğer birazcık hüsnü-
niyeı sahibi biıiyse unutmamüydı bu
iyiliğ ve unutmadı. Biraz gecikmey-
le de olsa Gösteıi dergisinin Şubat'88
sayısında ihsan sahipıerine atfettiğ
şükran dizeleıiyle 8österdi kendinii

8] ıemmuzunda laz dedi beni şiir
84'te akodemi kitabevi lıdülü'nü

bona yerdiler
yüreklİ adamlarmış doğruSu...

Ne demişler! "İyilik yap denize at,
balık bilmezse hilik bilir"!...

Nevzat Çelik'in bu satrılarında
kendisinin bile farkmü olmadığ öy-
lesine giizel ve anlamlı bir ipucu sak-
lı ki işlenen cinayet hakkında: "yü-
rekli adamlarmrş"... Nevzat Çelik'i
yazdrklarıyla değl, devrimciliğ ve
idama mahkümluğu yüztınden ödtıl-
lendirenler, onun şükranrna da sanat
ve estetik b€ğeniıeriyle değil "yirıck-
li"likleriyle mızbaı oldular. Konu şi-
iı, yani sanat ama ölçü "c€saı€t''
olunca kim susarsa sussun şih susmu-
yor ölçüsüz ihanet karşısında ve ah-
yor intikamrnı... Üstelik n€ kadai da
ince!..

Şaka bir yana, hakkaten ne cesa-
ret!.. ı

"Nevzoi Çelik'i
yozdlkıoııylo değİl,

devrlmci|Iğl ve
idomo mohk0mluğu

yüzünden
ödüllendiıenler,

onun şük]onıno do
sonoı ve o§tetık

beğenlleriyle değil
lürek!i'likleılyle

mozhoı oldulor."

(...)
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"FARKLı BıR EDEBıYAT"

PARANTEZiÇİ

A.Hoşlm Akmon

l f aklasık son bir-birbuçuk
!f ylaİ orıaya çıkan ürıinlİrle

I il,, T$,iii.,"-"i,',illiT;
mü? Nicel olarak bakıldığında soru-
yu oıumsuz yanıtlamak -yayımlana-
cak otantal da düşüniilürse, pek ko,
lay değil. Ne var ki sofun işin nitelik
yönüne gelince duraksamamak, hat-

ta olunılamak miüıktln görilnmüyor.
Bu da insanı isteı istemez nasıl bir
durumıa karşı karşıya olduğu-
nu sorgulamaya itiyor, Goçekten bil
hapishane edebiyatr ya da hapishane-

de yetişmiş bir ed€biyatçı kuşak mı
doğuyol ya da iddia edildiği gibi bir
"belgesel edebiyat"mı yaratılıyor?
Konuyu daha da ayrıntılanürmadan
bir kalkış noktası belirlemek gereki-
yor.

"son günıerde 'yantş' biİ edebiyat
anlayışı egemen oldu. 70'li ve 80'ü
yıllaıda ülkemiz taİihinin en yoğun

toplum§al bunalımru ve çatışmalanru
yaşad!. Bu dönemi ne zihinsel ne de
gerçek olarak yaşamayan, ya da ya-

şayamayan kimileri, o gtııılerin çaıpı_
cı olaylannı ve trajedileıini ucuzca
kullanmak istedi. Yaşananları klişe
tipleı ve dtlzeıin bakışıyla yargılayan

bu ytızey§el yapıtlara büyük övgtu€r
düzüldü.

"Biz bu tttr bir edebiyata karşı mü-

tevazi bir girişimle yanıt vermek ve
farklı bir 'belgesel edebiyat' anlayışı
ile dayanışma içinde olrnak istiyoruz.

Bu amaçla geçtiğimiz dönemin dene-
yimleıini ve gerçekleıini bizzat yaşa-

yanlar taıafından aktaIan yapltlara
bu dizimizde yer vereceğiz. Salt eleş-

tirinin yeterti olmadığna, yaşayanla-

rın belirli biı diizeyi tuttuıduklan ya,
pıttarıyla yanıt veImesi geıektiğne
inanıyoruz.''(I)

Buıadan anlaşıldığı kadarıyla ye,

ni dönemin edebiyatçıları (ve yayım-

cılan) 70'li yıllardan itibdren yaşanı-

lan gerçekliğn edebiyata doğru yan-

sıtılmadığ, çarpıtılüğı, bununla bir-
lilııc yarar sağama yönünde kullanıl,
dığı görüşündedirler.

lşin içine 70'li yıllar girdiğinde kas-

tedilenin t2 Mart gerçekliğini anlatan
yapıtlar olduğu anlaşılıyor. Bu döne-

min edebiyata ouIada konumuz ge-

reğ romana) yanslması iizedne sa},ı-

ca pek fazla olmasa da ayrıntılı ince-
lemeler yapıldı, sorun enine boyuna
taİtışıldı. söy'leyecek sözü olanlar
söyledi ve konu kapandı. Bundan
sonraki değerlendiımeleI de doğal
olarak edebiyat tarihinin ilgi ılaruna
bııakılü. Bu durumda konuya iüşkin
itirazlar madem ki vaıdı, neden bu
kadar zaman beklenildi gibi bir soru
sorulabilir ki, onun da yarutınr biraz-
dan bulmaya ça!ışacağız.

80'li yıllaı esas ahndığ4da bugü-
ne dek iki ömekle karşı kalşlya kal-
dığmız biliniyor: G€ce Dersl.rl ve

§udıkt İz. Konu itibariyıe devrimci
hareketin iki ayİı kanadrna oldukça
ağ.ır eleştiriler yönelt€n bu iki roman
aıımsanabileceği 8ıbi oldukça yoğun

tepkilere neden olmuştu. Latife Te-
kin bir yana bıiakılacak olursa, özel-
likle Ahmet'Altan'ın "redd ü inkfu"-

ı

YA DA
NDE RoMAN

ında ifadesini bulan tüm bir devrim-
ci demokrat hareketi küçümseyici,
yer yer alaycı, yoksayıcı tavrının tar-
tışmaıardan öte tepkiler doğurması
kaçınılmazdl. Nitekim doğurdu da:

"Bu tür bir edebiyata kaIşı müteva-
zi bir giıişim" ve "farklı bir 'belge-
sel edebiyat' "rn anlamı ve amacı bu
olmah ki bu tarihsel.öncelik yayıne-
vinin programını da belirliyor.

Tavır olarak "redd ü inkar"a ka§ı
(savunma psikozu içinde) cepheden
saldırı değil bizzat yaşanan gerçekli

ğin aktaİılalak "eleştirinin" cleştiril-
mesi yolunun seçilmesi de bunu gös-

teriyol: "Salt eleştirinin yeterli olİna-
dığına, yaşayanların belirli-bir diize-
yi tutturduktan yapıtlanyla yanrt ver-

mesi geıektiğine inanryoruz. "
Böylece biı yandan aktif bir karşı

eıeştili yilİütülüfk€n bunun yanı sı-
ıa yaşanan gerçklikten gkartılan de-

neyleı de sonraki kuşaklaIa aktaİıl_
mış olacaktır. Öyleyse burada hedef
doğrudan doğruya 80 sonrası gerçek-

liğinin 'betgeset' bir biçimde, ama il-
le,de "ıoman" biçiminde aktanlma,
sıdü. Tür olatak "roman"n seçilıne-
si ise bir rastlanü olmamalı. Çünkü
öyküyü öfteyte yazmak zor. Aynca
yaşan an somut gerçklikteki ayrın,
tı bolluğu ve insan dramı/trajedisi ta-
rihçiye terkedilemeyecek kadar zen-
ginliklel sunmakta. O halde aItık bizi
roman yazınaya iten (belki haklı) bir
gcrckçemiz, geIçekliğe bizzat tanık-
lık ederek/yaşayarak edindiğmizto-
numuz val. Bizzat yaşanrlanın (ede-

bi ölçutler içinde) yaaldığnda loman
oıabil€ceğini de reddetmediğimize gö-

re çok fazla sorun kalmıyor. zaten



35

bu engeller aşıldığnda ortaya biı ede-
bi ürün çıkabiliyorsa, bu etkinliğn
adıru ya da niteliğini yazıldığ mekön
belirlemiyor. Dolayısıyla yazının ba-
şında sorduğumuz sorular da anlam-
lannı yitiriyor. Temel gerekçemiz bir
'farklr'da olsa edebiyat yapmak oldu-
ğur.a göre iirettiğmiz edebi nesnenin
değerlendirilmesini de onun ölçütle-
rine bırakmamız gerekiyor.

Buraya kadar yazılanlara örnek
oluşturması açısından değerlendirece-
ğimiz üç "roman" var: A.Kadir Ko,
nuk'un Gün Dirildi (GD) ve Çözül-
me'si (Ç) ile Hüseyin Şimşek'in Ay-
nmı Bol Bir Yol'u (ABBD(')

DİL SORUNU

Konu edebiyat olunca işe ister is-
temez edebiyatın asıl malzemesi olan
dil'den başlamak gerekiyor.

Edebiyat dilinin gündeük konuşma
dilinden ya da değişik ilgi alanlarının
dili kullanma biçimlerinden ayrıldı-
ğı, imgesel anlam yaratma yönünde
dili zorladığı ve hatta yer yer değişti-
rebildiği bir gerçektir. Bir edebi ese-
rin nesnel bütünlüğü içinde anlamı
olmak koşuluyla yerleşik dil kuralla-
rına uyulmaması, ağız ya da lehçe
kullarulması hiç de yadırgatıcı bir du-
rum değildir. Tersine gerçekçi yan§ıt-
ma yönteminin bir gereği olarak bu
tür kullanımlar kaçınılmaz bile ola-
bilır. Ancak burada da kullanılan di-
lin doğruluğu esastır.

Aşağdaki örnekler (varsa) yayıne-
vi redaksiyon kurulundan, düzelt-

menlerden ya da roman kişilerinden
değl, doğudan doğruya anlatıcıdan,
yani yazardan kaynaklanan dil yan-
lışlarıdır:

"Ağlamalarına yalvarmalarına al-
dırmadan soyundurdu." (GD-s.52),
"O iki kaün gitf geldiler bir süre"
(GD_s.54), "Daha sigaralarını yeni
;,ıkmıştılır." (GD_s. İ29), "Hiç far-
kında olmadan yine sigırı sigınnın
üstüne yakıyordu." (GD-s.l69);
"...soluklarıru da tutmuştulır." (Ç-
s.68), "En §onunda razı olmuştulır."
(Ç-s.77), "...yoksulluğu iyi biliyordu-
lar." (Ç-s.84), "...en çok kırık yer-
lerine vuruyordulır." (Ç-s. l l9)

" 'Üj-bej" diye takınılın hep.''
(ABBY-s.), "Üç dört ay önce yısık-
lıülırdı. " (s. 10-1 l), "Uyumamaksa
günü uzatır, sık sık sııt bıktınr."
(s.l7), "... doğal olarak rufubetliğiy-
Ie, ..." (s.97), "... her şeye srppıdı-
nı akıl erdirmek..." (s.l48), "Tikel-
len§li bir yıdsınış" (s.loa)

Konuşma dilinde kullanılmakla
birlikte yazılı anlatımda kullanılma-
yan sözcükler:

"...dağ dağ, köy köy dolınıyor-
du", "...yapayalnız dolınmıktın hiç
korkmuyordu." (GD-s.40) "Artık
defterleri ellemiyordu. " (GD-s.63),
"....deliye döndermişti." (Ç-s.54),
"Bu defa küsüleri oldukça uzun sür-
dü." (GD-s.ll3).

."Bildin mi beni?" (ABBY-s.l2),
"Ilk kez dün, sabahıcı çalışmışlar-
dı,..." (s.65)

Yanlış sözcük kullanımı
"...her aybışı kirayı almaya geli-

yordu." (GD-s.6l), "Uzattığ para-
yı elinin tersiyle itekledi." (GD.s.29),
"Bıyıkları sigırı kokuyordu." (GD-
s.63), "Yolun son eşil§i değldi bu."
(GD-s.28), "Yolun iki yanından giin-
lerce lığım aktı." (GD-s.28), "Tüy_
leri dikenlendi." (Ç-s.49), "Tek ko-
luylı kibrit yakmakta epeyce ustalş-
mıştı." (Ç+.l58)

Aynmı BoI Bir Yol'un ilk iki kita-
ba göre yanhş kullanımlar dışında
dille birlikte düa önemli bir anlatım
sorunu var. kitabın hemen hemen
butününde (_de, _da) duıum ekinin
kullanılışındaki yanlışlar bir yandan
anlatımı karmaşıklştırırken öte yan-
dan rasgele ve sıkça (neredeyse kita-
bın tümü) kullanılmış devrik cümle-
lerle yazarın benzetme merakr, anla-
tımı içinden çıkılmaz hale getiriyor:

"Bencillik ha. Evet, arada bir hort-
layan çirkinliği varlığmın. Dışı sık-
lr utancım." (s.6), |'Sancıh bir günü
daha, sılgınlı yışımımrzı1.1' (s.7),
"Elevereceksizliğin rahatlığında ba-
kışları." (s.l39).

Kitabın konusu (açlık grevi yapan
bir grup devrimci) itibariyle eylemin
belli bir aşamasında olabitecek (bel-
ki de uygun düşecek) sayıklama hali
türünden öznesiz, yüklemsiz ve dola-
yısıyla anlamsız cümleler, birer dil
yanlışı olmasının yanı stra anlatımı
inandırıcı kılmaktan da uzaklaştırı-
yor:

"Uzaktan üst kat sayım mangası-
nın tekmilleri geliyor. Dürgun suya
atılan taş. Dalgalandırıyor sessizliği.
Bir kaç kağt parçasına kalmış hava-
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lanürma. Riızgalda savrulan. süpü-
fiilmesi tutukluların. Çlkarıldıkları
stırece." (s.7).

Dil konusunda son bir noku ise ol-
dukça dikkat çekici. Geıek Aynmı
Boı Bir Yol'da gerekse ÇözüIme'de
kahramanlar bir şeye öft elandikleri
zaman ağdanndın ayru sözctlk çıkl-
yor: "Kıb]€tsın" (Ç-s.2a, ABBY-
s.53, 65, 85, l05). Bir çeviri yanlışı
olarak tel€vizyonun (biı zamanlann
'selam' ve 'teşekkür'ü gibi) dilimize
kazandıİd!ğı (!) bu sözcük, anlaşldığ
kadanyıa "içerde" oldukça İağbette.

GERÇEKIİK SORUNU

Maddi gerçekliğin bir sanat yapı-

ıına bire bir ölçüde, aynen yansı-
madığnı, yazarın bilinç süzgecinden
geçerek imgelerle yeni bir sanatsal
gerçekliğe döntıştüğiinü biliyoruz. Bu
süroçte en önemıi rol de hiç kuşku,
suz "bilinçli varlık"a (burada yaza,

ra) düşmektedir:
Buradan örneklerimize gçebiliriz.
Gün Diıi|di'de, küçük bir Anado-

lu kentinde doğup buytlyen spvaş,
üniversite öğıenimini İstanbul'da ta,
mamlayaıak doğduğu kente döner Ye

o güne dek yaşamınrn amacı olan işe
girer: Memuı olur. Onun böyle bir
karar vermesine, yoksul ama gurur-

lu bir emekğ olan babasına iş için git-

tikl€ri bir devlet daiİesinde yaşça bü-
yük bir manurun "oğlum" demesi

kaIşBında'duyduğu eziklik ve öfte
neden oımuştur. Bu yüzderı çocukluk
ve üniversite arkadaşı (aynı zaman-
da kan kardeşi) Sinan devrirnci hare-

keıe daha öğrencilik yıllannda katıl-
dığ halde Savaş, "memur olrnak iğn
bir şeye kanşmaz" (s.35).

Memurluk yapmaya başlayan Sa,
vaş, iki yıl içinde şefliğc teİfi etse de

alçakgönüıliılüğtınden Nçbir şey yi
ttmez. Devlet daiesine işi düşen, yol
yordam bilmeyen insanlara iyi dav-
ranmak, işlerini kolaylaşürmak, böy-
lece onları uyanürmak amaondadu.
Bu yüzden müdürüne çay söylemek
gibi sıradan işlere bile katlaıur.

Ne var ki hem kendisinden yaşlı
astlarının çekememezliği hem de hal-
krn anlayışsızlrğt onu bunaltmakta-
öı. Tam o sıralaıda Sinan o kaıte ge-

lerek Savaş'ı ğIgütleİ. Bir silİe son-

ra o ilde kuru|an komitenin sorum-
luluğunu da ona bırakır.

' Biı ihbar sonucu işindeıı atılan Sa-
vaş, özverili bir militan olarak yıl-
maz. Bk yandan babasıyla bitlikte
boyacılık yaparken diğer yandan da
propaganda çalışmalarınl yiırütff.
Küçük bir kentte kolayca teşhis edi-
lebiliı olına şanssızlığndan, bir eylem
sonrasr gözaİtlna aİınır. Gözaltında
kaldığı sürece işkenceye karşın ko-
nuşmaz ve §eİbe§t blrakılır. Ancak
g€rek aile içi sorunlan gerekse de-

şifre olınası nedeniyle (sorumluluğu
afiıntaIak) bir başka ilde görevlendi-
riür.

Depocu olalak çalışmaya başladı-

ğı fabrikada pİoletalyayı tanrmaya
başlar, Kısa bir süre içinde çevresin-
de sevilen, sözü dinlenen birisi otur.
Fabrikada işyeri temsilcisi seçilse de
muhalif olduğu için sendika onu iş-
ten athrrr. Bundan böyle yllnız oı-
güt için çalışmaya başlaı,

Çalıştığı bölgede biı gün "Biı po-
lis arabası kalabalrğın göb€ğine so-
kulmaya çaLştı ve bir silah patladı.
Elindeki otomatik siıahı arabaya
doğruıtup ateşledi. Bir anda meydan-
da tek başına kaldığlnı göIdü. (...)
Semt biı anda §avaş ataıuna döndü."
G.2l1)

Uzunca süien bir çatışmadan son-
İa dört poli§ öliır. Savaş suçlu olarak
aranmaktadrr. Aftlk geıçek kiırıliğy-
le çalışamaz. Önce İstanbul'da daha
sonra Güneydoğu'da görevlendiri_
lt, Bir kez düa gözaltına ahnrr. on
beş gün sür€n işkencede de konuş-
maz. Yeniden istanbul'a döneı.

Eşi de örgüt üyesi oıan Savaş, 12

Eylül sonrasında küçük bir dikkatsiz-
lik }tzünden yakaıanrr. Kendisinden
önce eşi ve arkadaşları da yakalan-
mış, içlerinden baalan konuşmuştur.
§orgucuıarı her şeyi bilmekte, ondan
yalnızca sakladığ silahın yerini soı-
maktadıİlar. Eşiyle billikt€ düa önce
vcıdikleri karar geıeğince hiçbir şey
§öytemeyeceklerdiı.

Giinlğce sür€n yoğun işkğıc€ye di-
raıip, ifade vermeyi rcddederler. Eşi,
ni tutuksuz yaıgılaımak üzere selb€st
buakrrlar. Savaş ise tektip elbise ğy-
meye de diıendiği için gyabında ida-
ma mahk0m olur, ceza infaz edilir.

Yansltüdlğ biçimiyle Savaş\n me-

mur olmaya karar vermesiyle dewim-
ciüğe geçişi arasında nedensel biı bağ
olmadığı gibi, bitinç olarak da hiçbir
fark yoktur. Örgüt çalışması da du,

varlara yazı yazmak ve afiş yapıştır-
maktan iıeri geçmez. Haklı-haksrz,
ezilen-ezen dışında sınıflar gerçğ ve
sınıf bilincinin ise tümtıyle uzağında-
dır. onun için gerçeklik, devrimci
mücadeleye engel olan polis ve kar-

şısında savunmasu duran kitledt. Bu
durağan kitle içinderı devrimciler na-
sıl ve niçin ayrışmakta, kime ve neye
karşı hangi amaçlaıı gerçekleştilmek
için öIgütlenip mücad€le etm€kte.,.
ve hatta ölmekte, belli değildir. Ni-
tekim kitap bittiğinde Savaş'ın niçin
idam edildiğni öğrenemeyiz. zaten
yazalün böyle biI sorunu da yoktur.
Olayların akışı iğnde asıl vurgu kah-
ramarun yaptığI yanlışlar itzerinedir.
Bğyle anıalda anlatıcının didaktik
tavrı da hemen dikkat çekmektedir.

Amaç, ıoman yazmak olmıyınca
anlatılaı olaylar ve takınrlan dewim-
ci tavrın nasıl bir gerçeklik içinde ya,

şandığı da önemini yitirmektedil:
§avaş, işkence odasında 'askıda' ve

çırılçıplaktır. İşkenccciler onu konuş-
tulmak için gözlelinin önünd€ karı§ı
Melat'e de işkence yapmaktadırlal:

"HeI yan kaİanhktl Pencereler siyü
bir öItüyle kapalıydl. Meral ayakta-
Tının dibine sırtüstü uzatllmıştı. (..,)

Çınlçıplaktı. vücudunun hel yanı çü-
rük içindeydi. Bakmak istemedi. (...)

Adamlardan biri onun üzerine doğ,
ru uzanü. Her yanını ellemeye baş-
ladı. Bir yandan da 'Şimdi çıkaıaca-
ğlm pantalonunu' diyordu. " (GD-
s,258-259) oysa Melal zaten çınlçıp-
ıütrİ. Yad pantolonu da gkartılmış
biı durumdadır.

Hangi amaçla yola çıkırsak çıka-
lım ve ne yazacaksak yazalım, yaz-

drktanmızın inanduıo olması gere-

kir. Üstelik biı durum kurgulayarak
yeniden yarattığmız edebi gerçekıik
için özeııikle geçerli, hatta "olmazsa
olmaz"dr. Gerçekçi bil atmosfer ku-
rulamaüğı §üfece anlatılan oıaylar
bizzıt yaşaımrş bite olsa okuyucuda
birtakım kuşkulann doğEıa§ına engel
olamayacaktır.

A.kadir konuk ikinci kitabı olan

Çöziilme'de bu kez bir önceki kah-
ramanırun zddııu, olumsuz bir "tip"i
çiziyor. Kitapta aündan da anlaşüa-
cağı gibi, görev Ve sorumluıuklafın-
dan dolayı süte kimlikle 'kaçak'ola,
rak yaşayan "önemli" bir devrimci,
nin yakalaİü!şı ve çöztıltışü anlatüyoİ.
Konu bir soyıtlama tızerine kuIulu
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olduğu için kahİamanrn aö yok. Yal-
ruzca eİkek ve nişanlı olduğunu, dik-
katliliğinden dolayı arkadaşlarının
övgüsünü kazandığını biliyoruz.

Kendi ihtiyatszhğ yüzünden yaka-
lanıp soıguya alınan kafuamanımız
önce kendi sorumıulukları, örgütsel
iüşkileri ve bağlantılaıı, konuşuısa
öIgütünün neresine ne kadaı zaıar
verebileceğni vb. değl, karşı karşı_
ya kaldığı durumu çözümlemeye ça-
lrşıyor.

işkence, insanın zaaflanıu harekeae
geçirme ve onlardan yaraılanma te-
meli iızerine kuİulduğuna göre ilkin
üşkanlıkların kay, sigaıa, açlık vd.)
gözden geçiriyor. sonıa sıra korku-
ya geliyor:

"KOrku: bilğsizliğiir, yetersizliğin,
iiıançsı,lığn üıiinüdü!,. Bilgiü, inanç_
h insan bu duyguya hükmedebilir.
(...)

"O inançlı değl nii peki? İnançlıy-
dı." (Ç-§.62).

lnınğ olduktan ve nasıl olursa ol-
sun işkence yapılacağnı da blıdİtı€n
sonıa geriye yalnrzca düm korkusu
küyor. Onu ü şöyle yeniyor:

"EPIKURoS geldi aklına. 'ÖitItr-
den neden korkuyorsunuz?' diyordu
Epikuros. "Siz varken ölüm yoktur.
Ölitm varken de siz olmayacaksınrz. ''
G.66).

Bütiın bu çöziiİnlemeleİ tamam-
landıktan sonra aıtlk sınanma aşa-
masına gelinir. Kafuamanrnz çöziıl-
meye mıhkom otduğu iğn göıduğı iş-
kence sonucu konuşur. Kerıdisinden
herhangi bir konuda somut hiçbir bil-
gi istenmez. "Konuş" deıler, konu-
şur: Nerede doğduğunu, ailesini, dev-
rimciliğe ewil€n düşiİn§€I geıişimini
anlaür ve susar. lşkence siiİer. Bir
bok çukuıunda haftalarca tutuluİ.
Bu arada sol kolu kınlmıştır. Ölüm
korkusu ağr bastığından t€davi ko-
şuluy|a yeniden konuşmayı kabul
eder: Tannya başkaldınşını, bir dos-
tunun "değştirmek gğrck'' §ödryıe
'nasd değiştiİeceğini' aramaya bşla-
dığru, sürekli okuyarak devrimli ol-
duğunu ve örgütlü çalrşmaya gifdiği_
ni anlaur. Hepsi bu kadar. '.Çözüt-
dü" suçlamasünr gerekürçek daha
başka neler söylediğ belli değldir.

Oysa aynr yerdc nişanlısı vc biı
başka "genç adam'' sorguda işken-
ceye diıenmelİedir. Üçünün yılnrz
blrıkrlüğü bir anda onun çözitldüğü-

nü öğrenen nişanlısı kahramanımrzd
yüzüğünü iade ederek nişanlaİını bo-
za[.

Tedaü için hastahaneye gönderilen
ve orada sivil doktor ve hemşiıclerce
işkenceye direnen bir devrimci gibi
karşılanarı kafu amanrmız utancrndan
çözüldüğiınü §öyıey€mez. Burada
kangren olan kırık kolu lıesilir. Da-
ha sonıa tutuklanarak hapishaneye
göndeİilen kahramanımız ıutukıu Ye
mahküm devrimcilerin kendisine gös-
terdikleri ilgi ve dayanışmadan etki-
lenir. İşkenceye direnen .'geoç
adam'ln da aynl koğuşa düşmesi ve
üsteük, keıdisine sıcak bir yakınlık
göst€rmesi utancınr daha da arhr-
maktafu. DuİuEu olgunlukla karşı-
Iayan "genç ıdam'' onu, çözülınek-
ten duyduğu pi§mant& tilIı arkadaş-
lanna anlatmaya, yani özeleştiri yap-.
maya ikna eder. Kahıamanrmız ko_
nuşmaya başlar. Kğıdi Lusurunu heı.
kesin öntınde açıklagıak oldukça sı-
kıntı verici bir duıumduı. Bir sllrç
konuştuktan sonİa:

"su§tu. Yutkunmaya çal§tı. Ağ-
anın içinde bir damla tük{ırük kal-
mamıştı. Kupkuruydu ağa. Fııcİ| üt-
riyor, titrcmeyi gizleyemiyor, hcrkcs
görtlyordu. Ayud*ri t€r içind€ydi. ''
(Halbuki kıhıamanımran sot kolu
kangren olduğu için kesilni$i!) (Ç_
s.l56. A.b.ç.).

Aİadan bt stıre gÇtilcen sonra bir
açık görüş giinü (eski) nişanlısı onu
görmeye gelir. O da kendisini affet-
miştiİ. Ytizüğirnü geri isteI. Kahla-
manrmız hastahaneden beri bolnuna
bağladığı bir ipte takrlı duran nişan
ytlzükleIini çıkanır ve nişan tazeler-
ler.

Aynmı Bol Blr Yol, yukarıda da
değindiğim ğbi, açIık gıevi yapan
devrimcileri konu edinmekte. Birkaç
hapishanede birden topluca başlayan
eylem giderek vazgeçenler nedeniyle
çok az kişi tarafmdan sitİdtıiılttİ. so-
nuçta iki devrimcinin ölümüne kaİ-
ştn başarı sağlanamaz ve eylem sona
erdirilir. Buıada da olalın kafuamaıt
(Hayri), tedavi kabul etmediğ için ıe-
virden gefi gönderiIdiğinde arkada§-
lannrn kuşkulu davranrşIanndan aü-
nır. Eylemdeki karaıLt!ğnı kanıtla-
mak iğn açlık grevi bitmesine kaı§ın
yemek yemeyi redd€der ve ölü.

Hüseyin Şimşek gerçekten roman
yazılabilecek bir konu vakalıyor. Bi-
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rcyin hapishane gerçekliğinde somut-
luk kazanan düzenle ve bu ditzenin
korunma mekanizııalanyla, mücade-
le arkadaşları ve hepsinden önemlisi
kendisiyle kaışı kaışıya kddrğ bil
durunu duygusal biı ek§ene otuıtu-
yor. Amaca uygun olup olmaüğ bi-
le belli olmayan bir eylemde Hayri,
hen eylemcilcıden biri hem de kita-
bın anlatıcış oıarak yattığ ya da
oturduğu yerden gödemleıde bulu-
nuyor. Yemek yiyenleıi yalnızca bi-
rer grev kırıcBı olarak gördüğirnden
bu tavnn nedenlerini sorgulamıyor.
Bunun yerine konuya son derece
uzak, dolaylı, öğttrme ve tükurme
seslerini yazacak kadar yersiz aynn-
tılaIla uğaşıyor. Kitap da böylec€
karmaşık bir ülle yaalnrş bir tasür-
ler toplaıru haline geliyor.

Buraya kadar yaalanları diklate
alaıak yeniden başa döneısek, ''ye-
ni" ya da "farklı bir edebiyat'' yap,
manın bir niyet sorunu olmadığ-yc-
terince ortaya çıkıyoı. Ttiİkiye'de şu
ana dek varolan edebi ctkiüğe belli
konularda ya da tlımüyıc ka§ı ol-
mak, onu ya doğrudan ya d8 karşı
ilrtlnlerle eleştirmek son derecc doğat
ve hiç kimsenin de karşı gkamayaca-
ğ bir duruındur. Ama mad€m ki €de-
biyat yapmak iddiası vardır, sunulan
ürtıntın de her şeyden önce kğıdi için-
de bir edebi niıelik ta§ımıst zorunlu:
dur. ı
DlPNoTIAn

ı- Bclge Yaytnlan'Dra butüıç dak'.Ycdi
scsIer" bışü&yla yayıelaöğ 3 rcmıı v.
4 şiiİ kitabEr ckl.diği §uauş yaas!ıdr!.

2- . Hil§€yiı Şimşck, AytıD Bol §, Yol Bcl-
8e Yaynlan, Yğıi scrlcİ: 2. ırtaabu!,
Ağu§to! ı987, ı68 !.
. A.l(ıdir KonuL, Gıi. Dlrtıd Bclge Ya-
ytdan, Yeoi scsle.: !, ı.tEDbul, Eylul
1987, 304 §.
. A.Kadiİ Konu*, Çörji|n. Belge Yayıı-
lan, Ycnj sc§lğ: 7. İ$aabul, Ni§aD t9E6,
168 s.



"TURNALAR":
ıı

İYİLER KORUSU
Semlh Acoı

bir soruyla,'edebiyaıın işlevi' üstü,
ne tartışmayr amaçıamıyoruz. Kendi-
mizi duşunscı oıaİak yenidcn oluştur-
ma arayışında ister camus, Eco ya da
s€ghers'ıe, ister oğuz Atay, oIhan
Pamuk ya da Yaşar Kemal'le birük-
te olalım, €debiyat damannın erişiı-
mez bir taşıyıcı olduğunda anlaşa-
bitiyor muyuz? İıkin kendi içimizde
büyüttüğümiız yeniıgiyi altetmekle
başlayacaksak €ğer, edebiyıı bııinci
en yakın sırdaşımız olacaktır. Onun
bundan öte bir işleve, ğzilgüce sahip
olduğu nasıl olsa yaşanır...

Hanğ aolar dönemi vardır ki,
kendini romanın aynasında göıme-
sin? Göriınttısü karşısında paniğe ka-
pılmasın! Roman bu yansıtma edimi
boyunca, onun görüntüsünü içinde
olup bitenleriyle, saklı tutu!ınuş yan-

larıyla göst€recektir. Bu ayna aynı
çerçevc içinde hem içe, hem dışa bü-
kulıııe yeteneğyle, ışınlan önce soğu-
rup sonıa olduklarından farklı bir
uyumta yeniden yansrtıyor. Neredey-

se on yıla yaklaşan şu içinde yaşadı-

ğlmrz dönem, bu 4ynaya yansırken,
yüzunü örtmeyi başaİamamanın,
ayıplarıru gizleyememenin tedirginli-
ğnden nasıl kurtulsun?

İstcr istem€z, bir 'hapishane ede-

biyatı'mrz her zaman §öz konusu o[a-

caktır. lnsanlann kendilerini bu kez
hapishane içinde gerçekleşmeye baş-
ladıkları koşullarda, edebiyat da bu

Öner Yağcı
siirec€ etkin biçimde katüyoı. Tur
nılır da aynı koşullarda, aynı kly-
gılarla yaaldı. Öneı Yağcı 12 Eylül
dönerniıde yargıland, hapishaneler,
de yattı, yaşadı, içerd€n çıkü, iıkin
f,ırdelen'i, çok goçmeden de Turnı-
lır1 yaynladı. Yaşadıklarını yaznıa-
dan yaşayamayacaktı b€sbelli.

ı
Turnılır bir 'hapishane romalıI'

örn€ği; elbette yazınsal bir kaygıyla
karşı karşıyayız. Ne var ki bir 'hapis,
hane romarı' olrnaıun biı bakıma ka,

çınılmaz biçimde yaşadığ sorunlan
asamıyor. Edebiyatı amaçlr bif etkin-
lik olaıak göıen kişinin söylenecek
3özü de vardıI; sözünü ronranla söy-
lemesind€ de bir aykırılık yok. Ro-
man, sorunlarr -ama kendi özgiın ya-

salılığ içinde- taItışabilec€k bir §anat_

tu da. Tırt§ın },urgusunu romancı-

dan yana'değl de, ıomandan yana
yapmamrzın nedenini anlayacaktıı
okuİ. Sözitrr yanında gölged€ kalması
gereken roman değl, tabii ki loman,
cıdır. Yoksa yazınsal bir Fbaya da
gerek kalmazü. Yaa'nın herhangi
bil uygun biçimi yerine roman seçi-
liyorsa eğer, aıtık niteliksel olaıak ay,
rı, çetin bir alana giriliyor demektir.
Bakir olmayan bu alanda, çabucak
yütlanma tehlikesi yakamıza yapış-

mıştır bile.
Roman yazan, dünya gö .işüyle de

uyum içinde, toplumcu gerçekçiıiği
benimsemiş olabiliı; kuıamsal / dü-

şünsel bir. etkintik içindedir buraya
kadaı. Fakat bu kavrayışınr roman-
la örneklemeye kalkıştığında, yanlış

bir adım atmlş olacak, romanın bu
haksızlığı çok geçmeden yaanüşına
itmesiyle de, düşünceleriyle başba§a
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olann kanrksandığ şu ka-
ranlık kuyudan çıkma ça-
basında, edebiyatın nasıl
bir yeri olacaktır? Tatsız ,}T F,l
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kalacaktır.
ı

Öneı Yağcı Turnııır'ü t2 Eylül
dönemi öncesinde ve sonrasında ya-
şadıklarının, tanık oldukIarının
önemli bir tölümünü anlatıyor. An-
latmatla yetiniyor... Anlattıklarınr
tüm sıcaklrğıyla yaşamrştu belıi ki.
Bu acrların ve onurlu yaşantılaİın ta-
rihini başkalarıyla pıylışmıIı, onun
için siyasal bir soıumluluk, enikonu
bir görevdir. Yerine getiriyor bu yü-
kümünü.

Öner Yağcı yaşanılanların siyasal
özellikleIini aşıp taıihsel boyutların-
da karar kılabilseydi, belki Turnılıı
bu denli işlenmemiş, kendi haliyle gü-
nışığna çıkmayacak, yazrnsal derin-
likten yoksun kalmayacaktı, Siyasal
bir geçmişi yalruzca aktarmak, ister
istemez anlatıyı edilgin kılıyor. Bu
ytızden aktarüklaıını §orguıay-ıp dö-
nüştiıİemiyor; bir roman gerçekliği
beliremiyor. Gerçek yaşantıdan öy-
künün dramatiğini kotaramıyoİ.

Turnılır okuru bir iyiler korusun-
da dolaştırıyor; çok sapda kişi vaı bu
koruda. Tümü de ne yazk ki öylesi-
n€ "kusursuz", öylesine'.erişilnez
gıızelükte" kişilerdir ki, insarun bu
koruda da bir gün ağaçlaıın yaprak-
Ianru dökeceğne, yaban otlannın biı
yerlerden uç verebileceğine inanma-
sı olanaksızdır. Belki pekçoğumuz
Turıı|ö'da kendi yaşamımızdan te_
§itl€ı, kimi çizgiler bulabiliriz, anla-
şılu bir durumdur bu. Gelgelelim bu
ölçüde kusursuduğa ne 12 Eylü'den
önce sahip olabildik, ne de sonra.

Gerçek yaşanııları oldukları gibi
anlatarak yazınsal gerçekliğe ulaşıla-
mayacağıx taİtışmak g€reksiz bil yi-
neleme olur. Kalö ki Tuİtrılır'da an-
latılanlaİın gerçek yaşantılar ya da
gerçek kişiler olduklarınr düşünmek
de çok güç. Ancak 'cennet' düşünce-
sindc yer bulabilecek, geıçk yaşııu_
mEda rastlamarun olası olımadığ ki-
şileİ, TurDılır'da aİdarda yeratyor-
Iar. Ama canlandırılamıyorlar; renk-
siz ve kupkuıudurlaı. Suayla okurun
önüne çıkıp yazart taıafından tanrtı-
lıyorlar.

Tuınılııln birinci kişisi Erdat, h-
şilik kazanamayaı, yapma biİ kü-
İaman; "olumıu kahramaı''sa, hij
değl. Sıralanamayacak çoklukta yü-
c€ltilmiş özellikleİiyle,'.onun gibisi
görülmemiş biı kişi''dir. Erdal; bir

roman kişisi olarnadığı gibi, inandı_
ncı bir gerçek kişi de değildiı... "Er_
dalln Yaşadıklanndan Aıımsad*la-
rından/5" bölümünde, kitapta yera_
lan kişilerin başlıcalan; Sibel, Yıldız'_
la Şüin, Yılürım, Tekin, Zekj, Z,a-
fer, Celal Amca'yla Nermin Teyze,
Gülşen'le Lcvent, Seyfi de gene aynr
yaklaşııııla, birbiri aründan bir yıl_
dıdar demetinin parıIulanyla geçiri-
Iir.

Dönemin siyasal özellikleri ve olay-
ları da, anlatınrn içinde oıuşmak ye-
rine, yazarının duşuncesinde oluştuk-
ları durumlarıyla, verili olgulaı ola-
İak öyküye ğıeıleı. Böylece kendi
edilgenliğyle birlikte, okurdan da bir
okuma edimi beklenmemiş olur.
Okullarda işgallel, kavgalal yiıztın-
den ders yapılamaüğnı yazaİdan öğ-
reniriz sözg€limi, yaşanmaz bu olay-
lar. "Korku te§üm almıştr Ankara'-
nın sisli sokaklarıru." (s.42) Döneme
ilişkin bb bilgi edinilir bu söderden
ama, nasıl öyle olduğu anlatı içinde
yaşanmaz. Hapishane koşulları bir
kayıt aracınrn d,ilinden anlatılıı ama,
Turnılır'da hapishane yaşantı§t da
yoktur.

Öner Yağcı'nın'ahlakçı' değerleri
de tartışılabilir. Gerek kadınlaırn
(genç kızlann) konumlannı saptar-
ken, gelek kadın- erkek ilişkiloini ve
sevgi,/şk anlayışını tartışııken, bu
aliıakglığ somut yaşantıtara da bü-
riıntıİ. Kitaptald iıişkilerin tıİmİtnde
evliliği yoceltiİken (özellikıe devrim-
ci 8ençl€r arasında), Seyfi'yi, ..Beni
tarumıyoİ musun? Başka kızıaİa ba_
kaı mıyım hiç? Yıllaıdır baktım ını?''
(s.42) diye konuştuıur. Nedense ka-
drrılar ve genç krdar erkeklere bağm-
lı, ikincil konumlanndan boşnuttuİ-
ıar. Tuİnılıİln anlatr içinde yaşarİıa-
ya çüşan tek kişisi Handan da so_
nunda bu konumunu kabullenir.
Öner Yağcı dönemin siya§al ortamı-
na egemen olan anlayışı yansıtmaya
çalışmaktadır ama, öykün{ın ba§tan
sonı çl§imi iğde, keııdisi de bu ge.
lenekse! ahlakı paylaştığınr stlrekli
duyııms4tır _ ya da bu durumunu biı
tt[lü değişttemez.

Tuınılıı konusunun f*işine kapıt-
mştır. Oysa ki Öner Yağo'nın elin-
de bfu romaıun değit, biI dönemi an-
ı8tacak çok sayıda romanın konusu
olabilecek, işlenmemiş bir yaşantı 8€-
reci bulunuyor...

Tunııır 'İoman nosyonu'nu an-
cak çağnştıImakla sınrrh kalryol, ro-
man kavİamıyla karşılanamıyor.
Önemli ve olanaklı bir yaşantt topla-
mı, bir anı y8 da röportaj olarak or-
taya çıktyor. Yaaklanmamak elde
değit. Çtınİü Öneı Yağcı ı2 Eyluı'_
ün acılannr içerdea yaşamış bir kişi
ve bu taİırkıığrnı edebiyat içinde de-
ğerlendilmeyi düşUnüyol'Edebiyat
bilinci'nden yola çıkıyor.

Tuınılgı'ın bir anı ya dt röportaj
olaIak hakettiği yeI üstunde i§e, ay-
rıca durmaya gerek yok €ıbette. Bu
özelliğiyle, dönemin en yatın tanık-
lıklarından biri olarak arulabilir.

Öner Yağcı'nrn kayglanna yakrn
düşen biİ örnekten sözaçabiliriz bu
arada. Kübalı yazar Julio Travieso'-
nun f,uİdu Ötdiiİmeİ İsn romanı da
Batista diktatöİlüğüne karşr savaşan
Küba devrimci gençliğnin yaşamın_
dan bir kcsiti yansıtıyordu. Yazarııın
da içinden yaşadığı bir kesittir bu:
Travieso (d.1940) devrime katıımış,
iki kez tutuklanaıak, Baüsta'nn zin-
danlarında kalnış, anlattığ devrim-
ci gençlerıe birlikte sava§mıştır. Ro-
manda gerçek belgelcre (mahkeıne
tutanaklanna) de y€r veriyor. Gelge-
lelim Travieso'nun anlattığ kişiteı,
Iomanrn yoğun siyasal atmo§f€rine
karşın, siyasal §öylevlerle geıçcklik
duygusunu kırmadan, çşitli, zaman
zaman çeıişen kişiÜk çahşmaıanyıa
birükte yaşarlaı. Hüikate aykın düş-
meder. Traüeso, Latin Amerika'run
biı büyük lomancısı da değldir.

Apayn biİ ömek olarak da Yaşaı
Kemal'i verebiliriz. Yazın§al röpor-
tajın yetkin örneklerini ver€n yaşar
Kemal'in Bu Dlyır Bışİın Bı§ı ve
BlİEd rıyrıyor kitaplanndaki rar-
porıajlal da, Tuınatar'ı değerlendi-
riıken yarubaşmrzda tutulabilir.

Artık aşılmış, izlcri yok olmaya
yiız tutmuş hdıçı edebiyat anlayışı-
nı, aynı zamanda ıhlaksal,/moral de-
ğ€rlerin sanat§al yarat[nrn önıtne 8ğ
çiİildiği bu anııyışı, on yıllAr sonra
yaşardığmız karanlık bir dönğnin
gerçeğnde, bu kez yeni bir dodem-
de yinelememeüyiz. Öner Yağcı'nın
saygn çabası, ne yaak ki, be|ki de
beklemeye, kendi birikiminc dayan-
maya §abn olmaöğı için, haıcanmrşgibidir. ı
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Somih Rifot

n dokuz ülkeden bin se-

kiz yiız sanatçı; beş haf-
talrk bir süreye sığdırıl-
mış, yüz on bh gösteri.

Senfoni orkestralalı, oda miıziği top-
lutukları, dünyaca ünlü, seçkin mü-
zikçiler, ses ve çalgı ustaları; opera-
cılar, yerli yabancı tiyatro topluluk-
laıı; çağdaş ve kla§ik bal€nin, caın,
ungonun, "folk music"in en büyük,
en ünlü adları; geleneksel müzik ve

hulç 6ııziği sanatçıları, kliçük bir
sempoznım ve daha neler, neler.,.
uluslırınsı İsıınbut Festivali on al-
tıncı yılında yine her zamanki canlr-

hğr, görkemi ve zenginliğiyle geliyor
karşımıza. cerçk bil sanat şöleni gö-

rttntüsü ve parıltısıyla...
llk yaplldığı yıldan bu yana Ulus-

laıİrası lstantul Festivali'nin işlwi ve

niıelikleri üstiine tanışmaldı surer gi-

der. Kimilerine göre halktan kopuk,
daı ve "elit" bir çeweye yönelik bir
etkinlikıir bu festivİıl. Kimilerine gö-

reyse çağdaş ve evrensel kültiırıe ku-
rabildiğirrriz, sınulı ama endeİ bağ-
laıdan biridir; ülkemizin külttlr ve sa,

nat yaşamında ğneİrdi bL yer tutmak
ta ve bu yeıini yıldan yıla güçlendir:

mektedir. sanırım bu savlaıın ikisi de

doğİu. Festivalin, aıtmış milyonluk
Türkiye'de çok küçük bir kesime,

çok sııurlı sayıda insana seslendiği de

doğıu; çok önemli, vazgeçilqez biı
küttüı olayı olduğu da. Bu ikilemden
kurtulmanın çaleleriyse, sanıld!ğ gibi

festivali ditzenleyenlerin değil, başka-

lannın elinde. uluslaraIası biı sanat

şenliği -belirli bir düzeyin iıstüne çük-
mayı amaçladığ stirece- pahü ve ol-
dukça "lüks" bir olaydrr. Ancak dev,

letin ve güçlü kurumların desteğiyle

ayakıa durabiür. Eldeki salon ve gös-

ıaı

İSTANBUL FESTİVALİ
ON ALTİ YAŞİNDA

teri yeli olanaklarıy-
la sınırhdır; ancak
belirli sayıda insana
seslenebilir. Buna
karşılık işin içine kit-
le iletişim araçlarını,
basını, özellikle de te-

levizyonu katırak, sı-
nırlr bir sanat şenliği-
ne geniş boyutlar ka-
zandırmak, şenliği
geniş kitlel€re yansıt-
mak, götürmek olası-
dır. Ama ne yazık ki
ülkemizde basının
yalnıza çok küçük biI
böıümü, bu tiıİ etkin-
üldele ilgi garst€rmek-

t€diİ. TRT'yse, aya-
ğna kadar gelen bu
eşsiz hazineyi nere-
deyse görmezden gel-

mekte, çok sınırlı bir
iki program üşında
kültüre ve sanata ka-
patttğı ekranlarında,
niteliksiz, beğeni
yoksulu pıoglarıılaı,BBc Filarmoni orkestrası
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tatsE tuz§uz İekıam-
lar, açık ya da gizli
gerici, çağdışı yayın-
larla beyin yrkamayı,
ninniler söylemeyi
yeğtemektedir. Bu yıl
TRT'de değişikliktel
olduğu söyleniyor.
Bakalım değişen yö-
neticilel, oi§tİıkh'ın,
BĞjırl'ın, Di st€fa-
no'nun, PiszzoIlı'-
nın, Mlles D8Yi§'in
faıkında olacaklar
mr? Bu sanatçılann
geniş yığnlara tarıtıl-
ması, düyululmast
için kıllaıını kıpırda-
tacakıal m? Hep bir-
likte göreceğiz.

ORKESTRALAR,
oDA MÜziĞi
ToPLuLuKtARl,
sollsTLER...

uluslararası İstan-
buI Festivalleri'nin
on altıncısı, ı5 Hazi-
ran akşamı, İstanbul
Atatürk Kültür Mer_
kezi,Büyük Salonu'n-
da, Renglm Gökm€n
yönetimindeki cum.
hu]bışkınlığı senfo-
ni oIkestİısl'nın,
Tchaikowsky ve Bü-
lent Tarcan\n yapıt-
larından oluşan kon-
seriyle açılıyor. Kon-
sere soıi§t olarak pi
yanist ve]dı Ermın
katılıyor. cso'nun
yaru sııa festivalde iki
ünIü orkestranın da-
ha dinletileri vaı: BE jarl Balesi

BBC Dilırmoıt o]ke§ırı§ı ve Lyon
tjlusıl Orİestıısı. İlkinin vereceği iki
konseri de ünlü şef Edıfııd l)owne§
yönetiyor; konserlere solist olarak
Alexındeı Eıillie (viyolonsel) ve Jıtr-
nis Vıkarelis (piyano) kaıılıyorlar.
Repertuardaki en ilginç eser de sanı-
nm 6 Temmuz akşaınr seslendiilecek
olan, Walton'un Viyolonsel Konçer_
tosu.

Emmınuel Xrivine'in yönetimin-
deki Lyon Ulusal Orkestrası'nın iki

konserinde de Ravel, Debussy, Laıo
Bizet gibi Fransız Uİsteclerlnİ agııl
lık verilmiş. İlk konserde kemancı Je-
ıı Jacques (snıoıow, Lalo'nun
lspanyol senfonisi'ni. ikinci konser-
deyse ünıü Fransız flüıçü AuİĞle Ni-
colcı, Mozart'ın l. Flüt Ko4çertosu'-
nu seslendirecekler.

Festivalin oda milziği dinleıileri lis-
tesi hayli kabarık. Ünlü ve gözde pi-
yanistlerimiz Gühcr ve Siih€ı Peki-
nel'in, vurmaçalgılarda Peter §adlo

- Gemolt schlotz ikjlisiyle birlikte ve-
recekleri Bartok, Schübeıt, Gers-
hwin, Bernstein konseri; SSCB Gür-
cistın Devlet Odı orkesıra$ ve DGv-
l€t oda l(oİosu'nun; ünlü şef Phili.
ppe EntIemotrl yönetimindeki viyr-
nı Oda OIk€§l]ısı'nrn ve Viyİnı (Xı
oık€§trs$ soli§tleri'nin konserleri ve
baştan sona Vivaldi'nin yapıtlanndan
oluşan iki programla Venedilr Virlü-
özl€ri Topluluğu'nun Aya lrini Mli-
zesi'nin büyülü aımosferi içinde ve-

drl

j

ıtı FlJ

k
r!t

ç

P]

/t
/

[- 
,l

t
§
I



42

Yuval UÇlüSü

recekleri konseller, sanırım bu dizi
nin en ilginçleri. öte yandan çağdaş
müzik meraklılarına, programlarına
değerli bestecimiz Ilhan Usmanbaş'-

ın da bir yapıtını
alan ç,ığdış İki_
lİ'yi (Eenİi Bok,
Evera L€ Mciİ);
Ankg]ı Yıylı
Çılgtlır Döıııü-
§ü'nün Sho§tako-
vich ve Saygun'-
un yapıtlarına yer
veren konserini ve
Pıızık Dört|ü-
§ü'nü salık vere-
biliriz.

Festivalin resi-
taller bölüiıünde
bu yıl, yine çok
iınlü ve önenli sa-
natç ar yer ü-
yor. ilk olarak
ünlü kemancı
"oğul" olstrıİh,
Aya İdni Müze-
si'nde, piyanist
Lconid Bıok eşıi
ğinde iki İesital
verecek; kemanı
ve Aya lrini'yi se-
venler için kaçırıl-
maz bir fiIsat bu.
Resitaller dizisi
nin ikinci "dev"-
iyse bir piyanist:
Bruno Leonırdo
Gelber. Çağmı_
an en önemli pi-
yano ustaıaİı ara-
sında adı geçen
bu sanatçryı da
AKM'de, iki ak-
şam üstüste ve
Beethoven ağır-
lıklı iki resitalde
dinleyeceğiz. Di
zinin üçüncü bü-
y(ık adı yine bil
piyanist: Havana
doğumlu, Ameli-
kah müzikçi Jor-
ge Bo|et O da
AKM'de, roman-
tik müzik ağırlık_
1ı bir konserle, pi-
yanoseverlerin
karşısına çıkıyor.
Dizinin öteki il-

ginç dinletileriyse Cırole Cerssi'nin
AKM Küçük Salonu'nda vereceği
k!avsen resitali, cürcistan Devlet
Oda Orkesırası yöneıici ve solisti Li-

ana lssakıdze'nin Aya İrini'de vere-
ceği keman lesitali, Ann xıİımür-
sel'in, yine AKM Küçük Salonu'nda
vereceği piyano resitali, olganist
Ern§t-Ericb stender'in Saint-Antoine
Kilisesi'nde sunacağ org dinletisi. Gi-
tarcılaıa gelince.." Festivalin bu yıl
bize önemli bir gitarcı olarak sundu-
ğu üonı Boyd, bence biraz yanlış bir
sçim. Bu hanımı bugüne dek hiç din-
lemedim; ama hakkında hiç de iyi
şeyler duymadım. Programıysa kar-
makarışık. ciddilikıen uzak bir çor-
ba. İkinci gitarcı Eduardo Fernındez
de pek ıanınmış bir gitarcı değil. Bu-
na karşılık ciddi bir programı ve iyi
"referansları" var (l975 Radio-Fran-
ce Yarışması lkinciliği, 1975 Andres
Sögoüa Yarışması Birinciliğ). Klasik
gitar meraklılarına bu ikinci sanatçı-
yı y€ğlemelerini önenirim.

Bu yılın ses müziği konserleri dizi-
si de çok zengin bir dizi. SSCB l(ül-
tia Bıkınlüğı DeYıeı Odı Koıosu'nun
Aya İrini'deki konserinde, Rachma-
ninov'un çok ilginç ve tanınmamış
bil yapıtı, op.37 Vespers (Akşam)
Mesi seslendirilecek. Napoliten şar-
kılara ve antik aryalara meraklı olan-
laİ, çağımtzın en büyük, en ünlü te-
norlarından biıi olan Giuseppe Di
Stefıno'yu, yine Aya lrini'nin eşsiz
dekoru içinde izleyebilirler. Dünya-
nrn en eski ve en iyi çocuk korolann-
dan biıi olan Viyanı Çocuk l(orosu
ve iırılü Fransız soprano chİntıl Bıs-
tlde de bu yıI A.ya İrini'nin konukla-
ıı arasrnda yeı alıyorlar.

GERçEK BiR cAz ŞÖLENI
uluslararası lstanbul Festivalleri'-

nin en çok ilgi gören bölümlerinden
biri de caz konserleri. Yıldan yıla ar-
tan ve gelişen bu ilgiye paraıel olarak
festiyalin caz müziğine verdiği önem
ve ayırdığ yer de arttı, gelişti. Ve bu-
gün İstanbul Ee§tivali, değme caz
şenl.iklerinin toplayamayacağ zengin-
likte bir listeyle çıkıyor karşımrza.
ÇağdaŞ cazın huysuz ve parıltılü de-
has| Keilh Jarıet; Kuzey Caz'nın bü-
},iik ustası Jgn Ggrbiİek ve grubu bu
grubun en az Garbarek kadar önem-
li üç müzikçisi, basçı Eberh8rt we-
ber, klavyeliçalgılar ustası Brunitrg
Hıus ve bt vurmahçalgılar ozanı
olan Nanı Vısconc€lo§; lstanbulIu-
lar'ın sevgilisi Paco De Lucia ve gru-
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bu (Ne tuhaf! Paco De Lucia artık
cazcılar aİasında sayıııyor), bu gıu-
bun harika basçısı Cı]les Denıyent,
caz gitannın büyük u§talarından Al
Di Meolı ve grubu; yine ünlü caz gi-
tarcıları Lırry coryeıl ve Philip cst-
heı,İne'in, flamenko gitaİınn büyük
ustalaİından se]rınııo'yla (Paco De
Lucia örneğni izleyerek) kuıdukları
üçltı; caz müziğinin belki de en bü-
yük, en ünlu adlanndan Miıes DaYis,
Dizzy GiIlespie ve toplulukları... İş-
te size gerçek bir caz şöleni. Bu diz!
ye ekıenen iki önemli muzik olayı da-
ha var. Biri, gelenekse| bir mtizik tü-
r0 olan "Tango"dan yola gkarak ça-
ğmızın en ilginç, en çarplcl uslupla-
rından birini yaratan ve cada çağdaş
müzik arasında, özgün bil yere otu-
ran Astoı piızzollı'nın ilk kez İstan-
bul'da bir konser vcrmesi. Öbürüy-
se tüm bir kuşağın sevgilisi,'.folk
music" tiırünün unuaulnaz sanatçı-
sı Joın Bıez'in fesıivale üç konserle
katılması. Günümttzün orta kuşağı,
özellikle de "6E'liler" için büyük bir
siiİpriz bu. ve baküm gtınümüzün
gençleri, ağabeylerini ya da babala-
rııu bunca etkilemiş bil şarkıcıy il-
sinç bulacaklar mı?

BENZERSİZ BÜYÜCÜ BEJART

İstanbul Festivali ilk yılrndan bu
yana, bale'sanatına özel bir yer ve-
ren ve her pl, çok önenüi bale top-
luluklanyla izleyicilerin karşısına çı-
kan bir şenliktir. Bu kural bu yıl da
bozulmadı ve festival bu kez bale
dünyasınün en büyüklerinden birini,
BĞjırt Bılesİ'ni progıamına kattı, İs-
tanbüu ideyicileI bu gösterilerde ça-
ğmıan en büyük sanat olaylanndan
biriyle karşı karşıya geleceklel. Ms-
urlc€ BĞjın\n, çağdaş balenin ölüm-
süz "klasikleri" alasına giren ünlü
yaIatılarını, İlkbahar Ayini'ni, Me-
frsto valsi'ni ve o €ş§iz Boıero kore-
ografisini seyredebilecekler. Bu gös-
terilere ilk kez tanık olacaklar (ve ta-
bii bilet bulanlal) aüna geıçekten se-
viniyorum. Benzersiz büyücü BĞjan,
onlara belki de hiç bilmedikleri bir
dünyarun kapılaıınr açacak.

Bğjan Balesi'nin yalu sıra festİval-
de iki önemli bale toplutuğu daha
var: Sydıey Dıns Topluluğu ve Vi-
yını Devleı op€]ı Bııesi. lki toplu-
luk da Açıkhava Tiyatrosu'nda, mo-

dem dans ağırlıklı programlarla, iki-
şer gösteri seIgileyecekler.

Festivalin tiyatro bölümü de hiç
azımsanmayacak bir zenginlikte.
Özellikle Rumeühisarı Müzesi'nde
Aisı(hylo§'un P€r§ler adlı tlagedyası-
nr Yunanca oynayacak olan Yunın
sırıı Tlyıtrosut Halbiye Müsin Er-
tuğIul Tiyatıosu'nda üç temsil vere-
cekıolan veı€dık Tıg Tiystİo§u ve
festivale Köpek Kılbi adlı o1unla ka-
tılaı SSCB Moskovı G€nç Seyiıci Ti-
yıtro§u, bu bölümün başlıca itginç
konukları. Bunların yanı sıra İsıan-
bullu tiyatroseverler, lstınbul Bele-
dİyesi Şehir Tiyat]olıİl'ndan İki
Ef diniı Uşığı'nı; Kent oyuncu|ı-
n'ndan w.Gordon Smith'in vın
Gogb'unu; Devl€t Tiyatrolın'ndan,
Twan oflazoğlu'nun Mimır Sinın'-
ıru ve AnkıE sınıt Tiyaırosu'ndah,
Maksim Gorki'nin Sonunculı.'ını iz-
leyebilecekler. İslıtrbut Dcyteı Ope-
rı Ye Eııesİ'nin artık gelenekselleşen
(biraz da ıuristikleşen) §ırıydan !ftz
!(ıçımı'sı da, iki kez ve yine Top-
kapı Sarayı'nda sahnelenecek.

"MusıKı,,NlN
öıııııtıuıvııı ytJı<sELişl

Festivalin oI-
dukça önemli bir
böıümü Gelenek-
sel sanadal adınr
taşıyor ve bu bö-
lümde on bir
Türk "musikisi1'
konseri, beş halk
dansları gösterisi
(SSCB Azerbey-
can Haık ŞaIkıla-rı ve Dansları
Topluluğu dışın-
da ttimü yerli top-
luluktar), bir se-
ma gösterisi, bir
aşıklaf şöleni ve
iki halk türküleIi
konseri var. Halk
danslarına, a§tk-
lara ve halk tüık_
iilerine bir diyece-
ğim yok (bu dizi-
nin bence en ilğn-
ci, 16 Temmuz
akşamı Rumelihi-
sarı Müzesi'nde
yapılacak, Muhüs Joan Baez
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Akırsu, Aılil Aslın, Atı Ekb€r ÇıçeL,
Musı Eroğlu ve Yıvuz Top konseri);
buna karşılık "musiki" konserleri-
nin, yıldan yıla aıtan sayısı, doğrusu
beni biraz ürkutüyor. osmanlı miizi-
ğinin, "divan" mtlziğinin yeterince
tanımaüğımız ve ne yazık ki yeterin-
ce korunamamış kalıntıları, son yıl-
ıaİda güçlenen osmanlıcı akımlaıla
birlikte, cumhuriyet döneminin mü-
zik aıayışlaıının karşısına dikilmek
isteniyor. llerici kadıoların değerlen-
diımekte ve yarallanmakta yetelsiz
kaldık'ları bu müzik malzemesi, sağ-
cı - gerici kadroların etinde bir bay-
rak haline geıiriliyor; halkın bu eski-
miş duyalhğa yatkınlığından ve kül-
türel yoksulluğundan yariırlanıl:ırak
dil devrimine, eğtim devrimine ve ge-
nel olarak tüm Atatiirk devrimlerine
kalşı yüriltüen eylemler arasına ka-
tılıyor. Bu tezgah oldukça açık. ol-
dukça da tehlikeli bir tezgah. Evren-
sel kültüre ve sanata yakınlığıru, ile-
rici bakış açısıru çok yakından bildi-
ğm festival yönetiminin bu konuda
alabildiğine titiz ve dikkatli olması,
sçimlerini çok dikkatü yapması,
özellikıe içinde yaşaüğmız dönem
için, bence önemli bir görev olalak
ortaya çlklyor. İ

"{l

ı

l:.

{"§
l ffi
t* ü_

(
*§

ş



44

HAMLET
VE BABASİZLİK

Reşit Ergener

ar3::i,,I:1:#,i,,'#ljl,"li
11 nedenüerinden biri. insanlı-
l \ e,n temeü sorunüarıyüa ug-

ıaşmaları, bu soıunları sergilemele-
ri. Klasik yazın yapıtıaİı, bu yuzden
her tü insanı etkileyebilfu. Değişik
kültiir düzeylerindeki insanlaı, klasik
yapıtları okumaktan, sünede ya da
bğazp€rdede izlemekterı hoşlarurlar.

Çünkü, klasik yapıtlar, farklı kültür
dilzeylerindeki insanların -bilincinde
olduklaıı ya da olmaüklan- ortak so-
runlanyla uğraşıılar.

Klasik yapıt denilince ilk akla ge-

len adlardan biri, Hamlet. Hamleı'-
in sergilediği pek çok insanlrk soru-
nunun belki en önemlilerinden biri,
babasızlrk. Hamlet'in asıl babası, an-
cak bil hayalet biçiminde vardıı; an-
nesi, amcasıyla evüdil. Bu durumun
niçin insanlığn ortak sorunu sayıla-
bileceği aşağıda tartışılıyoı.

Bıbısız Çocuklır
1987 yılında, bir günlük gazetede

yer alan yazıda, 5-10 yaş grubundaki

çocuklarla anneleri arasında, "muthiş
bir 'oıorit€ çckişmesi' göIüldüğü be-
ürtiüyor (Cumhurİycl,2'I / |l/ |987r.
Bu ttır çocuklar, kaIşılannda tek oto-
rite olarak süekli annelerini görüyor.
Yemek yeme, Tv seyretme, ders ça-
lışma, öd€v yapma ve yaıma saati gi-
bi konularda çocuğa karışan, onu
yönlendiren ve çocuğun tüm yaşan-
tısı denetIeyen kişi, anne. Slğnabi-
leceği ikinci biİ ıiman bulamayan ço-
cuk, bu yilzden bunalıma ğiyor. Bu
tik vakalalda baba},ı devreye sokma-

oidipus sphinx'le birlikte

ya çalıştıklaflrır belirten ilgili psiko-
log, "ımı, bıluyoruz ki, bıbı ortı-
dı yoLl" diyor.

Yazrda babaların, geceleri geç sa-
atıeıe dek ve hatta hafta sonlarında
da çalışmak zoıunda oldukları için,
ortada görünmedikleri ileri sürülü-
yor. Stresü onamlarda, yükselme hll-
sıyla çalışan babalar, çocukIannı is-
ter isıemez ihmal ediyorlaı, onlaıı bir
anlamda "babasız" bırakıyorlar. Ba-
baların çocuklaııru babasrz bırakma-
tarının biı başka nedeni, kendi baba-

lannrn da onlan "babasız" bııakma-
lan, bir bşka deyişlğ babalaıın, "ba-
basızlk" görgusüyle büyümeleri ola-
bilir. Belki, babalann babaları ve ba-
baların babalarının babalan ve onla-
rın da babalan da... "babasız" bü-
yümüşterdi. Bu yiızd€n, çocuklanna
nasıl babahk edeceklerini bilemiyor-
lardı.

Günümüzün'baba§ız" çocuklaı
(ve onlann babasu babalan), pek çok
ünlü kahraman, peygamber ve dev-
let kurucusuyla aynı yazgyı paylaşı-
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yorlar.
GöktüıkleI'in Türeyiş efsanesin_

de soyun ilk atasınrn babasının kim
olduğu, belinilrııez. Efsanenin bir çe-
şidine göre cökttilruer'in atası İ-tchi-
n€-se-tu, dişi kurttan doğmaydı. Ef-
saıenin diğer çşidine göre, Göktük-
ler'in atası, düşmanlaıınrn bacakla-
nnı ke§ip bıraktlkları, on yaşlaıında
biı çocuktur. Bu çocuğa, dişi biı kurt
aııeük edip, onu büyütiıİ. Göktürk-
ler, bu çocuğun ona annelik eden
kuİtıa çiftleşmesi sonunda doğan ço-
cukların soyundan üıeıİer.I

Roma'nın kente adını veıen kulu-
cusu ve ilk kralı Romulus'u da, ikiz
kardeşi Romus'la birlikte bir dişi kurt
€rnzirip, büyiitiir.2 Dişi kurt, Romu-
lus'la ikiz kardeşini, bir yaban inciri
ağacırun dibinde bulur. lki kardeşi
oraya Tiber lımağı'nın suları sürük-
lemiştir. Çiınkü, Romulus'la Romus,
doğunca sazdan bir sepet içinde bu ıI-
mağa bııakıımİşt[.

Romulus'un annesi bir Vesta rahi-
besi olan Rhea Sylvia, babası ise sa-
vaş ıanİısı Mars'tır. Babalığın bir
tanrıya atfedilme§inin Romulus'un
gerçek babasının kimliğnin bilinme-
diğini gösterdiği düşiinülebilir. Ro-
mulus'un anne yarundan büyükbaba-
sı, Alba Kıai Numitor'du iki kardeşi
ırmağa, kallığa elkoyan Numitor'un
kaıdeşi bırakmıştır.

Söylencedeki dişi kuTı ve ırmağa
bırakrlma motifleri, Roma'ya doğu-
dan gitmiş olabilif. Girit lfualı Mi-
nos'un kızlarından birinin tanrı
Apollo'dan doğan oğu Milet'i de, di-
şi kurtlaı emzirit'. Milet, daha son_
ra Batt Anadoıu'da kendi adıyla çağ-
rılan kenti kurar. Babil kentinh ku-
rucusu Akkad'lı Sargon'u da, Frrat
kıyısındaki Azupirani kentinde Ves_
ta rüibesi olan annesi, gidice dofu-
rup, sazdan biİ sep€t içinde ırmağa
bırakır.' Sargon'u, Akki adlı bir sa-
ka buıup, kuİtaff. sargon, Akki'nin
bahçesinde bahçıvanhk yapaıken
Tannça İştar'ın gönlü'ona kayar ve
onu kal yapar. Sargon, babasını hiç
göİm€miştir.

Freud, bir sepet içinde suya bıra-
l<ılrna motifiıin, doğum olayınrn sim-
gesel anlabmı olduğunu ileıi süreı.J
Sepet, anne rahmini, su ise rahimde-
ki suyu simgeler. Yine Freud, çalış-
maların onun denetiminde y0rüten
o. Rank'ın, din, süale, devlet ve

kenı Lurucusu kahıamanlann yaşa-
möyküleri aıasında, şaşırücı benz€r_
likler saptadığnı, anlatır.6 Rank'a
görel hemen tüm önenıli efsane kah-
ıamanları, babalarınca dışlanaı ya
da babasız kişilerdi. Kafuaman, do-
ğunca öltıme terkedilir ve genellikle
bir sepot ya da sandık içinde umağn
§ulaİına b[akııır. Dişi bil hawan ya
da ba kadın, kahlamanı büyütür.

Gökttlıkleı'in atası, Romulus, Mi-
leı, Salgon ve pek çok başka kahra-
manla biıükte Keyhüslev, oidipu§,
Karna, Paris, Telephos, Perseus, He-
rakles ve Gılganuş da, benzer olay-
laı yagdılaı. Yahudi dininin kurucu-
su Musa Peygamber'i, Firaıun'un kr-
zı doğurmuş ve Firavun, çocuğun ül-
kenin başına felaket getiımesinden
|,orktuğu için onu, biİ sandtğa koy-
durup Nil nehrine attırmıştır. lslam
dininin kuıucusın Hz.Muhammed'in
yaşamlyla ilgili böyle bir öykü yok.
Ancak, Hz.Muhammed'i, kervanla
Mekke'den Şam'a giderken, Şam ya-
krnlarında Busra kasabasl dolaylann-
da gören ve onun din kurucusu ola-

Eomus ve Romulus

cağlnı öngören Hıristiyan rahip Ba.
hira'nın, "Böyle bir çocugun babası
sağ olamaz," dediği, rivayet edilil.'

Bıbı§rztk Biİ Yı}§tırmı mı?
Birbirinden pek ayrı halklaıın, ef-

sane kahramanlanna niçin "babasız-
lığı" yakıştırdığı, merak edilebiiiı.
oysa, onada bir yakrştırma yok.
Çünkü, uzak gçmişte, insanlann ba-

Herkıil' le s€ntor (Giovann: Bologna, 1 524-1 608)
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baıarı yoktu. Yalnız, anneleri vardı
Babaıaİın olmadığı aile duzeni,

anaerkil toplumlara özgüdtıİ. Anael-
kil toplumda üretime ve aile yaşanıı-
sına, kadrn egemendir. Anaerkil ıop-
lumlarda çocuklar, annelerinin ya-
nında büyüIler. Babahk işlevleıini,
bir ölçüde dayı yedne getiliI. ,

20. yiizyıla dek anaeıkil kalöğ an-

laşılan Kuzey Hindistan'daki Khasi
toplumunda çoeuklar, babalaıının
adtarıru bile bilmezlerdi.E

Eski Çin'de, çocuklara anneleri ad-
laıını verirlerdi. İslamiyet öncesinde
anaerkil bir topluluk olan A_rabistan'-
da babalar, çocuklarının adıyla çağ-
rılırdr. Güneybatı Anadolu halkların-
dan Likyaülar'da oğullar, annelerinin
adıyla anılırdr.9 Likya mezartaşların-
da erkeğin anne adı yazıldıktan son-
ra, babasının kim olduğunun bilin-
mediği betiltilirdi.

İnsanlı&n tümünün, geçmişıe ana-
erkil ıoplum aşamasından geçip geç-
mediği, bilinmiyor. Bilinen bir şey
yal: hemen tüm toplumların, bugün
anaerkil uygarlık kuşağı içinde yaşa-
dığ. Çünkü, ekonomilerin endüstri-
leşmesine ve hatta endüstli ötesine
geçmeleine karşın bugün de, üIetim
zinciri içinde tarım kesiminde üreti-

len aİtı değere dayalı, biı ekonomik
düzen içindeyiz.

Arkeolojik ve antropoljik bulgu-
la.r, tanm iiretimini kadınların bulup,
geliştirdiğni gösteriyor.ı0 lnsan top-
luluklannda gelenekleTi, üretim biçi-
minin belirlediğni biliyoruz. İlk ta-
rım topluluklalında, üretime kadın-
lar egemendi. Dolayüsıyla, uygarlığı-
mrzın en eski geçmişi, anaerkil özel-
likler taşıyor olmalıyd. Bir başka de-
yişle, bugünkü uygarLğrnxzrn altın-
da, anaeıkinin kalıntıları yatıyol.

İIk insan topluluklarında çocukla-
rın eğtimini, analık işlevleri dolayı-
sıyla kadı_rrlaI yerine getirirdi. Kadın-
lal, anahk işlevleri dolayısıyla ıoplu-
mun denetimini de ister istemez elle-
rinde tutuyorlardı. "Bu aşamada, er-
keklerin yerine getirdiği biricik işlev,
döllemeydi. Topluluğun... alışkanlık-
larıru, davranış kurallarını ve... ge-
leneklerini," kadınlaı biçimlendiriyor
ve gelecek nesillere aktaııyordu.ll

ve Hımlet
Toplumun, anaeIkil diizenden ba-

baerki| düzene geçebilmesi için, ba-
baların kendilerini kabul ettirebilme-
leri gerekiyordu. Bu amaçla babalar,
önce kendilerinin de birer babası ol-
duğunu kanıtladılar. Sargon, Milet,

Romulus ve Musa, bu yitzden kendi-
leri için soylu birer baba yafattılal.
Ancak bunlar, gerçek değil, hdyalet
babalardı. Tıpkı, Hamlet'in babası
gibi.

Babalğn ortaya çıkışına en büyük
engeü, babalık işlevini yiıriıtmekte
olan daylar oluşturmuş olabilir. Er-
kekler, babalanrun hayalini dahi orta-
ya çıkaıabiImek iğn, vaıolan dilzeı-
de babal* işloıini yerine gaircn bu ki-
şileri ortadan kddıf mak zorundaydr-
lar. Hamlet'in, dayısı yok; annesi, am-
casıyla wli. Ancak, annenin amcayla .
evli olması, dayının baba roltlnU oy-
nadığ anaeıkil dilzoıin, babaerkil
ıoplumdaki anısı olarak algılanabilir.
Şöyle ki, anaerkil toplumda, anneler
daylarla şliydi. Ancak bu, geıçtk bir
evtilik değildi -anneyle dayı arasında
cinsel itişki yoktu; anneler, "döl al-
mak" amacıyla, yabancı erkekleıle
ilişki kurarlardı, Babaerkil toplumda,
böyle bir iüşki, düşılnülemiyordu. An-
cak, annenin yakın bir akrabayla evli
olduğu gilnlerin anısı, insanüğrn ortak
belleğnden silinmemişti. Bu kişi dayı
olamayacağına göre -çllnkü kardşler
cinsel ilişki kuramazö- amca olınalıy-
dı,

Eğeı bu açıklamalaı doğruysa,
Hamlet oyununun, anısı insanlığın
ortak belleğinde yaşayan çok önemli
bir sorunla, babasızhk sorunuyla il-
giü oıduğu ortaya gkar. Çok uzak ol-
mayan bir gçmişte insanlar, Ham-
let'in yaphğı gibi, babalann bulmak
için savaşırn verdiler.

Yukaıdaki açıklamalarün ortaya
çıkan bir ba§ka sonuç daha var.
Hamlet'in, oyunun son sahnesinde
annesiyle birlikte öldtlrdüğü kişi, am_
cası değil, daysıyü! l
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öyrücüırniıuiz

Bazı önemli adları dışta tutmak ko-
şuluyla öykücülüğiimüün düzeyli bir
çizgide seyreltiğini söylemek oWuk-
ça güç. Zaman zaman son derece ye-
terıİx ürünler, zaınan «aınan da ''eski
hiktyelerin yeni yazımı'' örnekler,
öykü'ye karşı genel ilgisiılik ve kü-
çükseme tavnna eklenince durum gi-
derek maılaşıyor. Özellikle de yeni
nesil okar, ''eski'' ömekleri ya hiç ya
da ucundan bucağından tanıyor ol-
ması nedeniyle ''yeni''yi yerli yerine
oturtamazken, öykü tadından da
günden güne uzaklaşıyor.
Bu genellemelerden hareketle de ge-
nel bir haurlatmanın yeinde olaca-
ğını düşünerek, öykü geleneğimizin
dönem dönem öne çıkmış imzaların-
dan örnekleri bir diziyb sunma yo-
lunu seçtik. Bu sayımızda Memduh
Şevket Esendal'la başlattığımız dizi,
belli bir kronoloji takip ederek, Ab-
dülhak Şinasi, Ömer Seyİeuin, Ha-
lit Ziya, Hüseyin Rahmi ve Sabohat
tin Ali'yle sürerek son dönem öykü
yazarlanmıza kadar gehcek. Sembo-
lik de olsa, hatırlanıakta yarar var!..
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MEMDUH
şEVıGT

EsENDAL
ıı

ykücü, romaıcı (l883 - 1952). Çorlu'da doğdu
Çocukluk 1rllarında dtiz8iin bir öğenim yapma
olanağını bulamadı . Bir yazısında ifade ettiği
gibi, ilkokul da dahil hiçbir okuldan mezun

olmadı. Tam anlamıyla alayı olariık yetişti. Balkan Sa-
vaşları'na kadar toprağa bağlı işlerde çalışarak ailesini
geçindirdi. Bir yandan da İttihat ve Terakki Fııkası'nda
siyasal mücadeleye atıldı. Daha sÖnra htanbul'a yerleş-
ti. Partinin Anadolu illeri müfettiŞi olarat çaşmaia uai-
ladı. l. Dünya Savaşı yenilgisinden so-aU'mtİta.ete atİ-
neminde Istanbul'a dönmeyerek Kurtuluş Sava§ı'na k;-
ı.ıldı..Türkiye Büyük Millet Meclisi'nce ona elji olarak
Azerbeycan'a gönderildi (t920). Bir sure lstanuuı'aa og-
retmenIik yaptıktan sonra Tafuan Elçiği (l925-30), Eİİ-
zığ.mjlletvekilliği (l930-32). KabiI ve N,1osl<ova elİiİirlİ-
ri, Bilecik milletvekilliği ve C.ll.e. genel setreterligi !O-revlerinde bulundu (1932-|g45). lSaO'Oa Sllecil('İİnİİı
kez daha miiletVekili seçildi. İ|k öyküıerini yayımladıği
!{es_|ek 

(l92) dergisinden sonra Sınıl 
"" 

Ed"-bd"t, Ü;;
S5_i|miı Hikeveler, Tiiık Dili gazete ve aergleriİıal 1İl+İ-_52' yazdı. Ayaşh vc Kirrc an adh romanı lle C.A.P.
Roman Armağanı'nda derece aldı (l9a5). . Topluın, in-
san anlayışı, dilimizin ödeşmesi aşamalarında atlımlar
yapan.J. Dünya.Savaşı kuşağırun edebiyatımızda yaıat-
tığı gelişme.içinde,.anlaıımda yalınlık ilİesini ustaİa uy-
qul.ayan öyküleriyle Esendal'ın önemli bir yeri vardır.
uykülerinin en belİgin özelliğ çİğıı;ğ üpleri bütün rü-
:aI 

dllu,mlanyla derinlemesine yansınn derin bir göz-
lem gücüne dayanmasıdır. '.Bir başka Ozelligi de, olayı
bitmiş olarak arkasından değil, okurken ,".rJ"lat. nun-
dan dolayıdır ki, öykülerinde geçmiş deviılerdeki olav_
ları verse bile, şimdi oIuyormuş gibi anlatmıştu. Geçrni-
şe ve geleceğe uzanan dallı budaklı açıklamalara eirİİ-ınez. Hikiyecilikte en eski tarz olan açİklama yorunİUİr
yana bırakmrştıı'' Cfahir Alangu). . jait nuık, Üİ.-aJ
şevket'ın sanatıru şöyle tarumlamrştır. ''lnsantara bak-
masınr da büyordu. Küvelerde tavİa ovn"y- re"al lr"-
lind€ gözükenlefi, pansiyonlarda ilgiye İalİ İo.tİlÖ*ı(ıştlerJ merak ediyordu. Etrafinda kaynaşİn insanlar
içinden onun mevkiinde olanlarrn valoİ, l"'"p .'tllE ,İ.ruri olduğu zaman süte bir önem veraiı<ıŞne c-aı-a,zevtle, merakla bakıyoı, _onlann vaşayışndan nitaİe]
le.r lap_t],or, blze sunuyordu. İki hüviyeti mi vardı? Bel-
ki de. Her_saıatk5r gibi onun da iki değil, *i Uin lıUvİ-yeti vardı belki. Ondan bize gtıızel Ui, .-oma", gÜ] lıİ
Kayeler kaldl çocuklar.'' (Şoirler ve Y0artü Söaıijğü
Şükran Kurdokul, Cem Yayımevi lslanbul, l985j -
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BlR KADİNIN MEKTUBU
A qyln Boy,
l\J Dun Behlye goldi, Yozdlğınız köğldl ge,

-\ tirdi. Aölzdon buvurduklonnlzl do onlotmo-
Y yo çoıi$ı. Köğıdiokudum.Söylediği sözleri
de dinledim, Bono öyle geldi ki siz, biioz öğüt Ver-
mekle -oğer Vorso- öfkamin geçeceğlni, kocomün
yonlno dönoceğimi, kurulmuş bir evln dğ bozul-
moklon kurtulocoğınl sonmlşslnlz.

Niçln Hoyri'den oyfllmok isİediğlmi kimseye on-
lotmoyocokİm, Son|yordum ki, oyrılmok isteyince,
kocom bu isİeğin nedon ilerl geldlğini bilecek, ko-
loyco do oynlocoğız. Yozdtklonnızdon Ve buyur-
dukloflnlzdon onloşllıyor kI Hoyri, ondon umuldu-
ğu kodor olgunluk.gösteremiyor. Bonden oynlmo-
yocoğını söylemlş, Bu boş sözü söyIomeygceğini
sonırdlm,

Ben istemediKen sonro, kim beni ono yohuİ boş-
ko bhine boğlı iutobllir! o yosolor, konunlor, İö-
roler şlmonk klztorlo kort yoşlonndo ozmlş kodın-
lor iÇindlr ki yok yere evlerlnl bozmoyo, çocuklo-
nnı iokok orİosındo bırokmoya kolklşlrlor. Yohut
o kocolor içlndk ki ilkin. ne holl ğttiklerini bilme-
yerek konlonno yüz Verir, şımorİlr, sonro do, kon-
lon şlmordı dlye, boşomoyo kolkorlor, Konun bu
densizliklerln önüne geçmeye çohşır, Ben bunlor
don değlllm kl! Bizl blrblrlmlzden oylrmoh ki belki
blrer eV kurorlz. Bu lşl klsoco size onlotoylm, Belki
slz de Hoyri'ye onloİobillrslniz,

Blllrsiniz kl ben burodo öğrotmenlik edlp duru-
yor, birini bulup evlenmğk istediğİmi de yoktn to-
nıdlklorimdon gizlemiyordum. Bobom, onom, kor-

deşlerim ölmüşler, bizi ninemle yolnlz blrokmlşlor-
dl. Ninem do bu son ytllordo ölünce İek boşlmo
koldlm. Evlmlz koponlr glbl olmuştu. Blrlnl bUlup do
evlenksem, blrkoç yll lçlndo, yeniden bir ocok tut-

moye boşlor, dlye düşünüyordum,
lsteyenler de <ildu, vormodtm. Kurulmuş evlere

gelin olmok, kocomln evlnln göreneğl Ve İöresi içi-
no girmek lstomiyordum. Ev lçinde eV kurmok ol-
moz. soronloro do "koynonolı, görümcell yere gğ
lln olmöm" dodim. Geçİi, sonro günün blrlnde, gl-
den lstosyon müdürunün evlndo, bu.Hoyrl'yi gör-
düm. Müdür ile konslnl sover, onloro inonlrdlm,
Hoyri'nln onosınl, boboslnı tonlrlormlş. Uzun ylllor
lzmirde komşuluklonnl oİmişler. "lyi odomlordı"
d€dller, Hoyrl de benlm glbl yolnlz kolmlş, o do
evlenmek lsilyormuş, lşl Vor, eli ekmek tutuyor. "lyl

çocukİur, Vort" dediler. Ben de kendl onlodlğlm
İodor denedim; f6no bulmodlm, Güleİ yüzlü,
oğlrboşh blr gonç| o do benl beğenmiş olocok
ki evlondik.

Bu yenl evi kurmok lçln önümde iuttuğum örnek,
onomln, bobomln kurmuş, içinde bizlerl yetişiirmiş
olduklon evdi, Bu evde boşlonglc|ndon bltimine

kodor dirlik, düzenlik hlç bozulmomüşİlr. Bu evd€
yeİişen odomlor şoşktn, yohut hoyloz olmodllor.
Hepsi yüreklerinde ono, bobo, kordeş, yurl, ulus
soygısı İoşıyon kimseler oldulor, sİosl gelince ken-
di poyIonno düŞen con borcunu do ödedller. Yl-

ğitçe öldüter, Bu ev, oncok geçlnecek kodor ko-
zonobilen bir orobo yoplclslnln evi idl omo, ek-
meklerini olünlonnln teri lle kozononj yolon. dolon
bilmeyon, yürekleri doğru, gönülleri geniş lnson-
lor yetişİiriyordu.

Ben öğretmen oIduğum, birçok çocuğu bir oro-
do gördüğüm için. bobo ocoğı lçinde olınon sıkl
bir İerbiyenin değerinı, belki boşkolonndon biroz
do çok bilirim. Bildiğim lçin do bu yenl evi ğçor-
ken ono göre hozırlondlm. Bizim evimlzde bobom,
evin büyüğü idi, Hoyri de bu evin büyüğü olocok,
Anom bobomü nosıl soydı lse, ben de kocomı öy-
le soyocoğım. Ben o kodlnlordon değillm kl evİn
büyüğü ben olocoğlm diye lutturup iürlu okllslz-
hklorlo oğzlmln todlnl koçlroylm. Her ove bk boş
ister, o boş do erkek olur. Yorodlllşln tör6sl böyle-
dir, Ben, bunu, çocukluğumdon görüp onomln
bobomln do birblrini kullonlşlonnl öğrenmiş Vo be-

ğonmlş olduğum için evlenInce hiç şoşlrmodlm.
Kocomı soymoyo boşlodlm,

Hoyri bunu beklemlyormuş. Beni şımortocok şey-
ler yopmok istedi. Hlç kendlmi bozmodlm. Bobom
lle onom nosll yüz göz olmomlşlorso ben de öylğ,
kocomlo oromdo -biroz guçlükl6- blr ulonç, bir
soygl poyı blrokllm. Temiz blr ev, İemiz bir sofro,
oğız todı ile yenir iki kop slcok yemek, güler blr
yuz, herkesin hoşuno glder. Kocolo(n en yolo gel-
mezl lle en onlomozl bile, böyle bir evde, oz çok
yolo gelIr, Doho düğün olmodon Hoyrl b6nlm
okuldon çekIlmemi Isİedi. Hem6n ç6klldim, Yolnlz
eVImle uğroşmoyo boşlodlm. lyl gldiyor gibi ldlk.

Doho boşlonglç soyılocok oylordo idl, bu so-
Voşlor konşlkhğl boş|odl. Hoyri'nin işlorl ortİ. Allm
sotmo boşIodllor. Hoyri'yo blr orkodoş, boşlonno
do bu Azlz Tokdoğmuş gibl sorhoşun birini yolıo-
dılor, Hoyri de yenI evlmizin İsmellerlnl, ötekinden
berlkinden hediye olmoklo kurmoyo boşlodl.

Blr gun ben 6vde yokİum, dört teneke yoğ gotl-
rip blrokmışlof . Gündüzleri bize gellp çollşon Ellfe
Kodın do olmlş. Yoğlmlz do Vordl. Ben dğ yoğ ls-

tememişİim, Akşom Hoyri geldl, ondon sordum.
"Hoberim yok" dedi. 86lkl blr yonllşllkİlr, bokollm,
onloşlhr. dedlk, lkl gun sonro do onloşlldl. Yonllş
dğğilm|ş. Bu yoğlon b|ze sollh Aropoğlu hedlye
yollomış. Bunu öğrenince conlm slklldl. Blllyorsu-
nuz ki bu sollh Aropoğlu tefeclllkİen, çollp çlrp-
mokton poro yopmlş, uğursuz herlflorden birldlr.

Şlmdi de müteohhitllk odiyormuş, Bizg ne dlye yoğ
yollor.
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Hoyri'ye, yoğlon yolloyonın Arcipoğlu olduğunu
öğrendlğimi söylodim, "Poroslnl yolloylm m|?" di-
ye sordum; "Nlçin poroslnl yolluyorsun, bize hedi-
ye yollomlş" dedl. "Öyle ise biz de onloro bir he-
dlye yollomohylz" dedim, Yüzüme boktl, "Bokollm,
yollorlz" dğdi. Ben de üstüne vormodım. lsieme-
diğl şeylofi onom, bobomo ne kodor söylerse,
ben de o kodor söyleyip işin todlnl koçlrmomoyo
çohşlyoİdum.

Arodon biroz ggçliHon sonro, bi|emem nosll bİr
slrosl geldi do "solih'o bir hediye yollomoy unut-
moyollm" demiştim, Hovri conl slkllmlş gİbi, "Ne
hediyesi yolloyocoğlm, dedl, keroİokır blzlm yü-
zümüzden yüz binler|e Iirolor kozonlyorlor, Vorsln
Versinler, Bir de üslolik poro mı vereceğimI" Ben
sustum. Yüzüm biroz doğişmiş olmolı ki Hoyri §ö-
zünü çevirdi: "Bokollm, dedl, uygun bir şey olur-
so yollonz!"

Benlm bu hediyelerden hoşlonmodlğım onloşl-
llnco, ortk evlmize hediye gelmez oldu. Bundon
sonro gglen şoyleri, Hoyri, birind6n ucuz bulmuş
do olmlş geİirmiş oldu. Hğrkes dorloştlkço bizim
evimizde kohve, un, şeker bolloştı, Nemizo, niçin
bunloİl topluyoruz? Hoyri'nin oçgözlülüğünden
boşko bir şey değil, Koyocok yerimiz bile yok,

Bir gün de bir tobon hollsl geİirmiş. bgno dİyor
ki: "Bunu 1oksiİle ucuz VeriYorlor, istersen olalIm?"
Anlodtm kl bu do öyle hediyeli bir iş, "Blzim koyo-
cok yerimiz bile yok, dedim, hollmüz, kilimimjz de
Vor, ohp do bo-
şlmlzo dert mi
edeceğiz?" Be-
nl kondllmoyo
çohşt, B6n kon-
modım ve sus-
İum. su§tuğu-
mu görunce:
"Dursun do ben
oldlnnm" dedi,
omo oldlrmodı.
Bugüne kodor
do ğVdedlr,
Bu orodo

Hoyri'nin orko-
doşlnln korlsl
geldi, Ben gö-
rüşüne gilmeli
ldlm, giİmodim.
o blze gelmlş.
kollorl oltn bilğ
zikler, pormok-
lon oltn yüzük-
lerle dolu; etine
dolgun, genç
bir kodln. 8klik-
t€ gotirdlği,
kimler olduklon-
nl bllmedlğim
lkl yoşhcg kodln

korşıslndo bono öğünüyor: "Ben, diyor, bizimk|ni
ohştrmtşlmdır, ne isİeGem elbette yopocok. BuF
sun buluştursun, yopsln. Herkos nosll yopıyorl Bu

'sefer İsionbul'o izinli giderse, bono kürk monto güğ
İirocek. Yemin ettirdim. Şlmdi ellerine poro geçi-
yor, Bugun yopmozso ne gün yopocokl"

Bu sözlerİnden bu boyonın nosll bir kodln oldu-
ğunu onlodlnlz. Bir işİe çolışon, blr rütbede iki
odomdon birinin korısı o ise, blrlsi de benlm. Hgr-
kğs ono ne gözle bokıyorso, bono do o gözle bo-
kocok. Benlm slrtlmdo kürklü monto görmozlerse,
"bunlor çolmıyorlor" dgmeyoceklor kil "Çolryor do
sokllyo( diyecekler, Diyorlor do. B6nim yüzüme
korşl do dodller. Bir soboh tonlştlğlmE momur bo-
yonlorl bize gğldller. Hiç böylo geldikleri de yok-
tu. Doho kopldon girerken: "Doğrusu, slze holis
kohve içmeyo geldik, d6dll9r, holis kohve bulun-
so bulunso, Ayşe Honlm'do bulunur dedik. Alloh
ortlrsln, onlordo her şey bulunur..."

Bono ne gözle bokı|dığını bu kod|nlonn oğan-
don oçıkço işiİince ovimden, kocomdon, her şey-
den, hepsinden soğudum. Kodlnlonn korşllorndo
do klzordlm. söyledikleli doğru. Aşoğldo bglki on
okko kohve Vor, lçmlyorum, Hoyrl'yo d6 lçirmlyo
rum; omo, Vorl Tuhofl bu ki Hoyrl'ye içirmiyorum
do, o do sormuyor, "Kohvemiz yok mu? Nlçin bo-
no nohuİ içlriyorsun?" demlyor.

Bizim yerlilğrimizden olup do tonlyonlor b6lki
söylemezler omo, bu yoboncllor orkomlzdon söy-
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lemedik söz b|rokmlyorlor. Bu misofir kodınloro ne
domeli, dİye düşündum, "çok iyi elmişsiniz, dedim,
elbette bulunur." Hemen Elife Kodın'o koşİum, bir
lovo kohve kovurmoslnı söylodim, Biroz geç oldtı
ise de, holis kohve İçip gittiler. Böyle yopmosoy-
dlm. orkomdon, bir fosll dedikodu doho boşloyo-
cokt,

Arkomlzdon pek çok sözler söylendlğlnl, bunlo-
nn birozlnln do doğru olduğUnu Hoyri de öğren-
di Ve lIkjn korklu, sıkıldı iso de blroz sonro ohşt ml
ne oldu, bilmem, gene oskl koyıtslzllğlnı tokındı,
Bir zomon işinden üç dört yuz lirq oldl; getirdi, bir
çontoyo koyup kllitledi. Bendon soklodl. Gökçoyh
Kosop ismoil ile ortok oldu, Bunu bizim eve getlr-
di, iÇkl lçlrdI, yemek yedirdi. Glzli konuştulor, Do-
ho bunun gibi blrİoklm lşler içinde dönüp, poro
İoplomoyo koyuldu,

Kocom bono korşl iyi dovronlyor. benim de şlk
kodlnlor gibi giyinip kuşonmom|. boyonmoml is-

İiyordu, Ben boyo kullonmom omo, giyinişimi de
çoklonno değişmem. Kocomln bunu onlomodığı
V6 bu işİen çokmodüğı onloşüldl, Hoyri'nin ottığı te-
meller üzorine oncok, bir sonrodon görme, İüre-
di evi kurulobilirdi. Arhk iyice onlomoyo boşlodlm
ki bu odomlo benim istediğim eV kurulmoz. Ne
yopmoh diye duşundüm, Bobom, böyleyolsuz bir
odom olsoydl onom ne yopordl? dlye kendi ken-

dime sordum. Belki kotlonlr, oİururdu, B6n dğ kot-
lonlp oturobllecek mlyim? Günlerl€ bunu düşün-'
düm, Kotlonomoyocoğım. Böyle b|r odomln ko-
nsl olmok bono oğlrdı. Bundon boşko, yonn bu-
nu tuİorlor, içeri tlkobilirler. Bu koronhk işlerin hğ
soblnl sororlor, o köİü günde ortık bundon oyn-
lomom dol lyisi mi, yol yokınken herkes kendl evi-
no dönmeli.

Kurulmuş bir evi bozmomok için, ben, Hoyrl ile
oçtkço konuşup ono şorİ koşobllirdim. Koşmodlm,
Şunun için kİ, ono lnonlm kolmodl,.Benim dlyeco-
ğim sözleri o onlomozdü. "Çok çollşıp, oz kozon-
mok, olln terl i|e ekmek yomok, bununlo öVün-
mok" ono mosol gelir, Ykmi iki oy birllkte yoşodlk,
konllk kocohk ettlk, o ben| hlç onlomodl, ben onu
pek güzel onlodlm, son günlerde bile istiyordu kl

benl glydlrsin, kuşoİsln, orkodoşlndon işitmİş olo-
cok, bono kürk monto olmoyo kolkışlyordu,

Bu yozdlklonmdon onloyocokslntz kl. kor|, koco
bizim oromlzdo çok oynhk Vor. Bu oynhğl Hoyrl'ye
onlotobllirseniz, umonm kl o do çocukço lnotlor
etmez, bu lş de böylece bitmlş olur.

Vekilllğlmi olorok bu işte bono yordlm eİmenizi
yeniden diler, soygllonml sunortm. ı
(Hlkoyelqİ, l. kitop, Ankoro ,ı9lı6, s,69-75)

SıNEMA

Lı7 ulüp Sinemos(ndo Kohromon'ın Oğullon
]1 yirmi Oort lısımltk iilminin ikinci devreİi gös-
]\ İeriliyor. Solon dölu, her yer dolu; bolİon-
l \ oo ono oereceıı memurıor, zooıIıer, Ko-

dlnlor, bunloİln orosındo göze çorpon iki honlm,
yoşlqn goçklnce olmoslno bokmoyorok sürmüş-
ler, boyonmlşlor, omuzloıno tilkllerlnl o|mlş, kurul-
muşlor, Nişonhs|nl ahp gelmiş genç bir efendi, iki-
si de lerbiyoli terblyell oturuyorlor, Doho, senlibenli
konuşomlyorlor; onlonn önlerindeki sırodo lrİ bo-
ğo gözlüklü, bir bey. Çok ciddi, elindeki kitobl oku-
yor. Ayoklonnl çlğneyerek geçenlere blle bokmF
yor, Biroz orkodo blr kon koco, çocuksuz lnsonlo-
ro mohsus bir topluluklon Vor. Kodln memnun, ses-
siz, dolgh oturuyor; sonki evdeki beş kedisini, üç
köpeğinl düşünüyor, Erkek, ılön okuyor. slrolordon
birinin ucundo, şopko§ı boşlndo, poltosu orkosln-
do. gözlüğü gözünde, bostonu elinde şişmonco
blr efendl, ihtlyor blr bekör. bir §lnemo düşkünü,
"Biletlere klrk kuruş doho zom oldu" deseler, ge-
ne gelecek, şiköyet edecek omo, gelecek,

Ön sıronın boşındo oturmuş. iki onqç kız, boş bo-
şo konuşuyorlor. Belli kl, hollerj Vokitlerl çok düz-
gün değil, Yoşlon do geçmiş Veyohut geçlyor.
Gözdeleri, sovdoh|orı do olmok gerok omo, bu zo-
mon sevdollloano inonmok olur mu? Adoml plç
glbi yon yoldo blroklrlor, lkisi de, doklilo dersl oll-
yorlor.

Doho orkodo bölmelerin içinde, gene bu sünf-
ton insonlor oiuruyorlor. Horlciye Muhosebesİ'n-
den blr efğndi. kuriye giİmiş. kesesi beş on poro
görmüş, bu okşom dört orkodoşlno içirmlş, yedir-
miş, üste de slnemoyo getlrmlş. Kurulmuş|or, loco-
nln zevkinl sürüyorlor. Yonlndoki bölmed€, çok zo-
yf blr osker heklmı, yonlndo lki şişmon honlm, Bu
iki honlm sonki doktoru yomlş. öyle şlşmişlerl

En uçtoki bölmede şişmonco blr beyle genç blr
honım, oturuyorlor. Erkekİe, yenl oçllmlş bir bon-
konln müdür muovini suroll Vor. Tolihln gülorek
bokİlğl yoğllco, irl bir surot. Kodln, biroz düşünceli,
biroz mohzun görünüyor, Gülüyor omo, gene
mohzun, sonki içj slkllıyor, yohuİ hofif soncısl Vor,



Erkek, bu güzel kodlno, yoğlonno pirinçlerine,
posirmolonno sucuklonno bokon, zengin bokkol
yüzü ile boklyor.

Bölmelerden birinde de, yüzü toş bebekIerjn yü-
züne benzeyen, bir genç kodın ile buruşuk, koro
suİoİh bir kocokon oluruyor, BU genç honIm, zen-
gin oğolordon birinin yeni konsl imiş, lsİonbul'don
getirllmiş, Ağo, çocuklonndon korktuğu için, eskİ
konslnü do boşomomlş, Bu sobeple bu honımı
imom niköhl lle tutuyormuş. Genç kodın, soçlon-
nl sollyo, yüzünü beyozo, yonoklorlnl dudoklon-
nl klrmlzlyo boyomlş, gözlerine de uzun uzun sür-
melgr çekmiş, Gülüp duİuyorl Yonlndoki kocoko.
n, bir hizmetçi mi, onollk mü, Ağo'nln gözcüsü mü?
Her ne ise, bir ocuze, melun, fitne bir şoy! Bu ho-
nlmlor, durmodon clgoro içiyorIor. lhtiyor, öykü-
sürüyorj öksürdükço de boğozındon çürük blr ses
ç|klyor.

sinemo boşlomoslno yokln, locolordon birine
dörİ ofendi doho geldi, Bğlli ki, hollerl Vokillerl ye-
rinde odomlor. Temlz giyinmek lstemişler omo, be-
cerememişler. Birinin şopkosı kuloklortno geçmiş,
öieklnin cekeİi omuzlonndğn düşüyor. sonrodon
öğrendim ki, bu ofendiler ticoret kongrğ§ine gel-
miş de|egel6rmiş.

Yer kotınl dolduron gençlerln çoğu, işçl16r. Yo-
kln motboolordon, iş gömlekleriyle gelmiş müİeİ-
lipler, mokinisİler; oskeri fobriko omelesi, u§İolo-
n, şoförler; demiryolu memurlorı, bUnlonn orosln-
do köylü odomlor, lokonİo, otel gorsonlorlj ber-
ber kolfolon, klyofeİlerind6n b6lll oluyorlor.

orto slrodo, yon yono bir diziye oturmuş, döri
beş piyodg neİeri; bütün porİerde yolnlz bir İek
bohrlyeliVor. o do yonlndo bir klz getirmiş, boş bo-
şo konuşuyorlor.

Yer kollndo oturonlonn çoğu, sonki birbirilerini
tonıyorlorm§ gibi şokoloşlyor, konuşuyor, gozoz İls-

İlk ikromloşlyorlor. Uzun, son bir iş gömleği giymiş
bir motboo mokini§ti, bıyklon İıroşlı do çenesinin
ucundo sonki oloy olsun diye blrokllmlş ufok bir
sokoIı Vorj sırolor oroslndo doloşlyor. konuşuyor,
şokoloşlyor, sonki her blrİno bir omlr Veriyor.

Askerlerin yonlndo oturon sonşln genç bir ço-
cuk, hiç rohot durmuyor, Birine boğlnyo[, ötekinin
onsesine loblebi otyor. oloy ediyor, gidip yeniden
geliyorj yonlndo oturon nefer, tosun bir €lon; ono
dlk dlk boklyor, klzlyor glbi görunüyor, sonki yo-
koslndon İuİup yerlne oİurİocok ve: "Tek durso-
nol" dlyocek sonlhyordu.

Meşin cekelll blr odom. fobrikoıordon birinde
ustolordon olmoll; dolgln gozeteokuyor, onun oi-
koslndo oturon iki kişi, iki yoşll boşll odom, konu-
şuyorlor. Mgşin cekeİli, düşünüyormuş gibi önün-
dekilere bokt, sonro gene gozğİğsini okumoyo
koyuldu, Çoy, gozoz, kobok çokirdeği sotllyor.
Gelenler, gldonler, kendln6 yor bulmokto güçlük
çokenlor, elindeki küçük tesblhl lle oynoyğrok
oyokto, ne yopocoğlnl, noreye oİurocoğlnü bilme-
yenler Vor,

Sinemo binosl, çok poro sorf olundukton sonro
hiç bir şeye benzetilememlş yoplordon biri. Yo-
pon, bu lşl gen|ş İutmuş, yoptrondo poro bltmlş,
onun lçln bu gonlş solon somonllklordon bozmo
bir soloş gibi, boş, çirkin blr yer olmuş, Duvorlor.
bütün §lklon yutuyor, holkln üsİün6 bir toprok rengi
dökülüyor. Bu yerde, ne insonlor güzel, ne lpekler.

Sinemo boşlomodon biİlşik bonn ortistlerini gös-
teriyor|or. Denemlş16r kl, sinemodon sonroyo bl-
İoklhrsğ, bu kodlnlon görmek içln kims6 burodo
kolmryor. Bunun lçln bor sohibi, bu numorolon bo-
şo koydurmuş,

sinemonln orkestrosıno bir de coz dovulu ekle-
dilor, Klmsenin bilmedlği bir hovoyl çolmoyo boş-
lodlior. Şonoyo bir kodın çıktı, Güzel mi; no oyno-
dı; onloşılomodı. Porlorde oiuron delikonhlor, gül-
düler, gürü|tü etİiler, ls|lk çoldılor, eğlendIler, bel-
ki .öylenmez oğlr sözleİ de söyledller, kodlnl yo-
hut oyunu beğenmedlklerini onlotilor. Kodln gi-
deİken ön slro|ordo birkoç kişi, bir oğızdon "Bro-
Voool" diye boğlrdllor omo, yonık oclkh bir sesle!

Boş dokiko sonro onloşllmoz bir dons hovosl do-
ho| lriyon bir kodın çlktl Ve oyunu oçlk blr mosko-
rollk oldu. A,şoğı kotton, bu kodlno gönderilen
"Brovo", birinclden doho oclkh idi.

Üçüncü numoroyo, sonşln bir gonç klz geldi, dğ
rin bir "oooo!" İlğ korşllondl. Bu klzo, büsbütün çlP
lok d9mek doğru olmoz,,, Ön sırolordon hoylozın
biri, dişi bir ördek gibi boğlrdl. harkesi de güldür
dü.

Bu klz sohnedon çbkillrken gürültü etİller, oyok
Vurdulor. lshk çoldllor. Beğendiler mi, beğenme-
diler mi? onloşllomodl.

Dördüncu numoro bir erkekle bir kodln, Ne dil-
den olduğu onloşılmoz bir konto okuyorlor, oynu-
yodor, Şoşllocok İşİir ki, bunloro oyok Vuron, lshk

çolon, ördek gibi boğüron olmodl. sessizce din-
lediler, onlor do oyunlonnl sesslzlik içlnde bitlrdller,

Blrçok lshklordon. oyok Vurmolordon sonro sine- ı
mo boşlodl, oyunUn blrinci klsmlnü görmek bohİi-
yorhğını elde edemediğimiz için. Öslını doğruco
hlkoyo edemlyoruz. oyundo bir bobo Vor ki, her
ne sebeple ise çok sonelerden bori kgndinj çocuk-
lonndon Ve herkesten soklomlş omo, onlon gİzli
İokip ediyor, onloro en umulmoz zomondo yor-
dlm ediyor, Çocuklor kondilerine gizli bir elln yor-
dlmlorlnl onlıyor, oncok hokikoti bUlomlyorlor, Bu
gizli bobo, onloşlllyor ki voldiylğ pek boboylğlt bir
odommış. Çocuklorlnın her biri de blr boşko İürlü
kohromon olmuşlor. Meselo biri oİmokto emsol-
siz bir genç, öbürü çelik kollu bir odom, üçüncü-
sü bir ot kodor koşuyor, en sonro bir k|z| Vor ki, o
do bohk gibi yüzüyor. Çocuklonnln her biri de bir
klz seviyorlor, En büyük çocuğun sevdiği klzl, kor
kunç bif hlrslz çeteslnin reisi olon genç bir odom
do seviyormuş, klzo oçıllyor. Klz do roa olmuyor,
o do klzl koçınyor. Koşup koçmo, İuİulmo, kurtul-
mo, tekror yokoıonmo, yenidğn kurtulmo boşlıyor,
Bir yondo üç delikonlı iki klz, öte yondo do slrosl-



no gğo b€ş yüz klşly6 Voron bh hlr§lz Çetesil Ai-
lollo ovoloı, doğloı oştlkl(jn oluyol, denlzlerlyü-
züp goçlyollol. olomobialg Çöllğrda bklbkinl ko
volryorlor; öyle kl dünyonın yüzü bunlolo dor güe
liyorlBu koşu§ koÇmolof lÇind9, lki torofton do bln
bir fedokorllklol oluyol. Hlkoyg, fozileth goleb€sl
ilo blliyol, Yolnız son kurtulu§ kovgo§tndo, ogüno
kodol oizlI oıon bobo vurulup ölmü§ bulunuyol,
Bu ölüm de €skl blr günohln korşlllğt olmosı lozım,

Fllmln bhlncl hsmlnl gör9moyenlel içln bu 6skl
günoh glzli kolıyol,

oyun bltti, solon boşolmoyo boşlodl. (opünln
önünde otomobl'l€f bgkllyol, Şof& yomokloı müş-
to çoğl.üyodor, Bkoz ll9lldo üç dört de|lkonll, sonkı
oülğşlyo.|ol, olomobllln bİi müşlerl oldl omo,
mo§ lşlemedl,

-Vel kolu. s6n t€s gozo.
lş|€miyol. Şoföl kolbülotöre. bujllere koşwor.

otomobllln içlndon bir ses|
-8ok§ono oğlum, lş|emeyeceks€ boşkosho bo-

kollm?
-Şimdl poşom şlmdil
otomobll işliyor, gldlyollol. Arkodon bkkoç olo

mobll doho müşt€ll ohp yollonlyo ol.
lkiefondi, çok dğİln bk münokoşoyo dolmlşlol,

dünyoy gözl9ll gölmüyol, Blrblrino loklrdl yell§tk-
meye, cğvop bulmoyo çohşlyodor,

-§iz bono Istedlğlnlz sözlerl söyleyob|llr§inlz. Bu,
sizln mesolede hokh olduğunuzu lspoİ etmez,

-Hoyıl, benlm lspoto lhliyoclm yok. Ben hokh ol-
mok lçln kimsğnin tosdlklne muhtoç doğlllm,

-o holdğ bon d6 öylo. Yon| dedığlnizl lspol ode-
meyerok münokoşoy blloklyorcunuz,

-A, hoylr. Hiç bi. Vokil... Yolnüz, slz okı]momlşsı-
nıu, b9n i§9 merok ederek bU bohlsled oyncq okıJ-
dum, slzo, bö/€dk diyorum, lnonmıyorsunuz, bon
n9 yopoblli.lml

-Ben de bildlğim şoyl ölsom, gono söyl6 m,
-P6kl blllısenlz söyleyln bokollm, hukuk ney€ dar

bn
-Blzim bohsimiz hukukto d€ğll ki, neye loklldlyl

çevi yo6unu' Buloyo g€lkk€n n9 d{yoldunu'
Mğselenln hukuk {ıe olökosl yok, dğmlyol mu idl-
niz?

Anloşlhyo. kl, sinemoyo gelllken münokoşoyo
boşlomışlcl, doho do bllilomğmlşlol. Konuşolok
uzokloşilor,

Amolodğn bllgenç, bll hofto Vol kl, pls bl. hos-
tohğo yokolonmtşj gac6 gündüz, evde, sokoHo,
fob kodo, slnemodo hğponu düşünüyol, Hğkimo
gİmğye d€ ulıcnlyor, Alkodoşıonndon blll, "moy-
donoz koynot do lç" demlş, lçmlş, foydosl olmo-
m§, Üsküplü bk b€öal hop veiyolmuş. Hor gün
lövbğler 6dlyol. Bu çocuk, R6cep odlndo blİ ol.
kodoşrylo, bk dükkonln ü§tünd€kl ododo yotorlof .

Bu gğce Roc6p, doho önce gelmlş, ono soldu:
-Hüseyln no iIoç yopmlş? d6di,
-lıoç yopmomış, kondj kendhe geçmlş.
Bu sözler ono tesğlll Veldı, yottü Uyt]du.

G6nç uykusulsoboho ko§l, bütün tövbelarl bo
zon, kodınll klzı lüyolor gördü.

sirıomoclon çlkon|oldon lkisi; blrlo y6r kqtndokl
soışm ç9cuk, öl€ki ğ§m€l yoğE, tıknoz, gürbtlz bll
€lon. 8onn koplslönünd6 duldulol. sonşn olon
ölekin6l

-Hoydi gk, dedj,
E§mel olon gir9caktlomo, uton|yol. Eğol olko-

doşınün gk6c6ğln6 inon§o o do okecğk.
-Hoydl yülüson9 ulonl
Esmer çocuk gkmok üz€ro ldl, ötoklbu kolon of-

kodoşın|n gözlodnd€n okuyunco, koıundon yoplş-
t, çoktl korşü kqldlİümo sürükleyerek|

olosl §enin ğlfğceğln yol ml?Öküz, deda, tİokİk
tulor m§ln, ufokİk?Voreylm bil bItde Ver dört slr-

lkl orkğdoş, bütün kohvğlğrin, meyhonolalln
p9ld€l€i oroslndon bokorok, oıoy od9rgk, bk ko-
pryo yumruk otpi"ot, of, yondlm onoml" d{ye€k,
gülüşğlok gltlıler,

sor§ln Çocuk, slvo§ Demiryolu Mokjno Dopo
su'ndo omole, Boboslbk değlrm€nde kapq. Çğ
clJk biroz öİ€do orkodoşünl blloktü, ğvln6 olrdl, Xlz
koldoşlorl honüz yotmomQlordl, büyüğüno| "K6-
kğm€l" dlyğ toklldl, l(üçüğüng: "Kolgo yovrusul"
dğdl, klzdırdı, sonlo onoslnı uyondınp| "Yonn er-
ken sivo§'o gideceğlm"diye lki ykml bğşI|k §ızdlr-
dı V€ lşlnln uygun gltllğlne sevlnerok, soyundu yot-
İ,

slnomodon çükonlo n çoğu evlerın6 Volmlşlor-
dl, 8unlonn oloslndo, bllm€m honglıloir9nln he-
sop momuİlonndon camol Efğndld€, dor, kolon-
llk bk yokuşu tlrmondl, ovlne girdı, Dorocık bir oro.
ık, Ofok ikiodo. Doho kopüdon girerken çocuğun
oğlodığı duyuluyordu. Kodlnn dişl oğnyol, Ç6n6sl
boÖh, Ufoclk blr ldore kondjli yonlyor, odo uyku
kokuyo,, Y€ro s€d|mlş lkl yqtok, Alşomdon b€ri çğ
cuk oğİyol, Kodh yotoğln üstüneoİumuş. koco-
ğhdokl çocuğu soIlyol, uyutmoyo çoİşıyol. Hü"
zün, odonh duvo olündon sonklsNı§lk kotlon gl_
blyoyllüp okıyordu. Kodln sobırh, n€ yopmoh?Ço
cukturoğıor, dlştk oğnrl Hoyot böyl6, Kocosü koh-
V6de ldl g6ldl, E*oklil, ğlbğtto kohvoye gidğcok,
zğngin doğillel, klmsolg de yok. Eh, fukoro dğ
dlğin de böylğ olul. Çocuğun, oollbo kolnl oğn-
yor, Yonn Noclyo Honlm gğlirse sormoİ,

cemol Ef€ndl soyunmoyo boşlodı, kodınyumu-
şok bk soslei

-sen oIttlKon §onro evsohlblg6ldl, dodl. sonln"
le bll lşlvorm§, Yorln soboh gelecek| "Benl bek-
lesln" d6dl.

-Benlm lşlm yok mu? Dokğya bllmiyor dağil yol
Kodh, cevop Vemedl. 8koz sonlo comol Efon-

dl:
-sen boi dlşınl bk dlşçly€ gö§ter§en, dedi.
-Bon ko*onm, dlş çlkodomom,
Diye kodtn cevop Verdl,
-B6lki bk iloç koll
"l|oç; b6n kondim ds koyoflm,
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öznnnnin iı.ıcn
nönr DWAR ARASINDA
Bir_şeyleı kapanıyordu bir yerlerde,
belki bir kapı, belki bir rneİar -
ama çatı değildi - sanki bir yangın,
tavşanların, kuşlarrn hızrndan anlıyordun,
ama çatı değildi kapanan,
üzeıinde bir bayrak dalgalanan.
Ama çatı değildi kapanan;
biraz daha ışık, diye haykrrdın,
dağlarım ve uçurumlarrma.
hepsini gövdeme
duvarlarıma kazıyacağrm.
Bir şeyler kapanıyordu bir yerlerde:
Kiminin bahn, kiminin yüraği,
l(lmınin kapr§t ve penceresi.
Düşündün: Her şey bütün bir sonsuzluk
ve bir dakikaydr önünde ve sonunda.
Bir dakika, o senin olan bil dakiü,
yani yaşaman için sana bırakrnadıklan.

Pans, 19.3.1986

Koülkoco oros ndo boşko sözgoç.nedl. camol
Etendi yoti Çocuk oğlomoslno bokmoyolok bi-
loz §onlo uyudu, soboho kolşldiş oğnsı dln€l gl-
bl oldu, çocuk do biloz sıJstu, hep§j uyudulol:

sinemodon qkonlorın h6psj, holkos uyuoıJ. Yol-
nız moiboocllol geç koldllor.

-Gone sinemodo ml ldin?
-sinomodo ıdim
-Ne göste.di?
-Anoforl,,
-Ben bıJ yoş|mo kodor hiç sinemoyo gilmedlm,
-Eşş6kliğine doymol
-sen glttin d6 çok odom oldun çünkü,..-olosldo cloğ.U. Vğl b|osklyl bu lorofo. Hosoyin

neaedo?
"lçerde, uyuyor

-Koldır şu monkofoyıl
Bkoz sustukton sonroi
-sinomo do olmoso, lnson bu momleketle çlid!

rocok bol
-Hiç bir şey olmoı, bok b€n çllcilrlyor muyuml
-oğlum, son d6 odomlor lçino konşsono, Dün-

yoyo dono goıdin, ohr€to öküz ğjdeceksln,,.
-Neye öküz o]oym? Ben de kondimi pekolğ

odom soyollm,
-E. hoydi §oy bokollm
Rotolif çoışi Bjroz sonro iş tomom. Mokinistler

de uyıJdulo. He.kes uyudıJ. sğvd|ğini sinomoyo
göiü.üp kendlevine yolnE dönen oşklol bllo Uy(l-dulol. D

4926
(H koyelol, I k|op. Ankolo 194ö, s 11ö.123)
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METIN DEMIRTAŞ
BIR MENDIL GOKYUZU
Mektuplarınız gelir
Zarfinda mapusane kokusu
Tanımam çoğunuzu
Oturup bir çay içmişliğimiz yoktur
Ne de görüşmüşlüğümüz
Bir cigara içimi...
Ama NAzım'ın dediği gibi
BiT gün ölebiliriz
Yan yana aynı siperde
-Aynı ekmek, aynı hasret, aynı hürriyet
için...-

Bazen ses kesilir
Gelmez olur mektuplarınız
Kaybederim izinizi
Aylar sonra bir kart
Çıkar gelir bir yerlerden
Göçmen kuşlar gibi
Ordan oraya, göç eder durursunuz
Göç eder durursunuz adres defterimde

Geceleri bir liianımlık uygularınızda
Gelir konuk olurum hücrenize
Üşümüşsünüzdür
Battaniye olur örtülürüm
Merhem olur sürülürüm
Tentirdiyot olur dökülürüm

Nakliniz vardır
Eşyanrzl toplarken görürüm sizleri
Eşyanız olupta.,.
Saklanan mektuplar
Şiir defterleri
Ve dost kitapları...
Bavul hazır bekler kapıda
Kelepçeler takılır
Zincirler bağlanır
İte kaka bindirilirsiniz araçlara
Uzun, uykusuz bir yolculuk
Bilinmez hangi maceralara...

Yukarıda bii pencere
El kadar
Tel örgülü
Ardında bir mendil şiir
Bir mendil gökyüzü
Tellere asılı, durupduru...
ve birinizin hatrrrnda
NAzım'ın bir şiirinden kalma
Bir tüIkü
-Beypazarr meskenimiz ilimiz
Kimbilir nereğe kalır ölümüz...-

Kelepçeler sıkar
Zincirler şakırdar
_Dur-duraksız
Yol alır gidersiniz...
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LATİN AMERİKA
a

EDEBİYATİNDA KADİN

Elso M.Choney

l ooerı E.Lanev ln oeıırttt-

l2! ği gibi klasik edebiyatın ço-
F oıı keolnt notltlxantn olsln-
İ\ a" tanımlar. Lane'e göre

"her kuşağn yeniden okuıiuğu" kla-
sikler onlara ev kadıru, bu arada belki
sanatçl, edebi)atçı ya da bir kariyer
sahibi imgesi veıiyor ama asla siya-
sal biı yer vermiyor. Ayrıca televiz-
yonda, radyo güdütiılerinde ve diğer
eğlence izlencelerinde de benzer du-
rum vardrr. Oysa poütik kadın imgesi
üzerinde çok az duıuluyor.

16. ve t7. yüzyılda yeni İspanyol
dünyasına haE Cid'in(2) desıanı, şö-
valye öyküleri, çoban şiirleri, Altın
Çağ öyküleri, bundan başka Lope ve
Kalderon'un ıiyatro yapıtIaıı ege-
mendir. Özellikle Lima ve Mexico
kentleri bil€I kültür merkeziydileİ.
oralaIda oturanların çeşitli kitaplar
okumaklçin yeterince zamanlan ve
paraları varü. Gaulalı Amadis ve
onun soyundan gelenler, halkın sev-
diği şovalye öykülerinin listesini çı-
kardılar. Monıemayorlu Jorge'nin
Diıns'sı sömürgelere en çok gönde-
rilen öykü oldu; öyküde Yunan mi-
tolojisine o denli çok başvurulmuştu
ki, bunu ancak uzmanlar anlayabilir-
di.

Avrupa ile birleşik duıumda olan,
başlıca aktmlannı eni sonu onaylayan
ve z:ıInan zaman ondan esinlenen
İspanya edebiyatı, birkaç yüzyıl bo-
yunca kadıru yalruz iki boyut içinde
gördü: Aşııı biçimde idealleştirilen ve
insana uzak tutulan, yalnızca plato-
nik bir aşk nesnesi olan soylu kadın
(kimi zaman da rüibeler); öıekisi er-

keğin bedensel arzularıru doyurmaya
adanrruş ortak kadın. Her iki durum-
da da kadın her zaman edilgendir.
Elkek ise serüvenden selüvene koşar,
yürek gerektiren işleri başarır, sonra
da kendini bekleyen kadının aşkı için
eve döner.

Birçok modern edebiyaı uzmanrna
göre platonik aşk idealinin kökeni
xI. yüzyıl Arap ve İspanyol şiirinde
bulunmaktadır. Eğer bu böyleyse
kciklerini Ispanyol ev kadınında bu-
lan tutkulanndan anndırılmrş bir ka-
dında çok övülen ve abartılan saflık,
bugün "iyi" kadın ölçüleri için be-
nimsetilenden pek airı değildir.

Gerald Brenan(I ispanya edebiyatı
tarihinde kibaılann (§oylulalın ve
burjuvaların, çev.) aşkı konusunda
sağlam kanıılar vermektedir: Bunu
önce taşıü şairler yaymrş, daha son-
Ia Dante ve Petrarka benimsemiş,
Fransa'ya da Müslüman İspanya itze-
rinden gelmiştir. "Laura ile Beatriz,
Anjelika ile Una saçlarınr ilk kez Cu-
adalqivir ırmag(') kıyısında taradı-
lar" diyor Brenan. Sanchez Albor-
noz'un(s) belirttiğine göIe ideal aşk,
kadrn ve erkeğn birbirinden ayn dur-
duğu, kadının ytizünün örtülüp ha-
reme kapatılüğl yerleıde başlamrştır.

Şövalye ve çoban öyküleri, roman-
tik şiirleriyle ünlü Latin dünyasının
edebiyat geleneği, Bakire Melyem
kültü ile yaktndan ilişkilidir. Şöval-
yenin kendi harumefendisine göster-
diği saf aşk ve saygılı davranışlar,
Meryem için de duyduğu a§k ve say-
gı ile doğrudan iüşküdir. Şövalyenin
kendi eşi olrnadığ zaman, bu nedeııle
kendini bakireye adamakta, cesare-
tini ona sunmaktadır.

Şövalyetik kuralırun ve edebiyana-
ki etkisinin, kilisece yalrlan katı ka-
dın düşüncesini ve cinselliğini yumu-

şatabileceği kiıni zaman ileTi süıül-
mektedir.

Ne de olsa damaİlanndan kanı çe-
kiten kadın, toplum içinde ancak
Hawa'nın kusurlu kızı olarak yer al-
maktadır. Moll'uJo gözlemin€ göre
eski toptumtarda Tertulianoo kadı-
nı nasrl "cehenneme giriş" diye de-

ğerlendirmişse, günümüzde de kibaİ-
lar aleminin ideal aşk kadınt erkeğe
zevk verme görevini yüklenmiştil.

lspanya Altın Çağ büyük dramla_
rında, özellikle Kalderon'un yapıtla-
nnda şövalyeük ideali yeniden yaşan-
dı. Genellikle kadın imgesi değişme-
den sürüp gitti. Martinez Estrada'-
run6) belirttiği gibi lspanya klasik t!
yatrosunda iki tip kadın vardlr: Sev-
gilj görevini yüklenen |adınlar ve er-
dem sahibi bakire|er. Yine bu yaza-
ra göre lspanyol tiyaırosunun yapay
olarak çok iş|ediği bozulmuş imgesiy-
le kadın en ytıksek noktaya çocukla-
nyla birlilte ana olarak varmaktadu.
İlk kökeni Tirso'nun Sevilli Çapkın
tiyatIosunda olan ve z.Don Juan Te-
norio'nun piyesinde yeniden yaalan
Don Juınln kişiliğ her halde İspan-
ya'da en ünlü karakteıdir; ilk oyna-
öğrndan bugüne d€ğin yüzy lardır
erkeği bil fatih, kadını da onun za-
vallı bir kurbanı diye veİmektedir.

Bu imgeler yalnrzca klasiklerle ve-
rilmiyor; ayrıca çağdaş lomanlarda,
halkın tuttuğu edebiyatta, sinema,
radyo ve televizyonda, okuma yete-
neği az olanlaı için bir oları bir dizi
fotoğıaflaİıa kısa Ye içtenlikle anla-
tan şu ilginç buıuş fotoİomanlarla da
veıiliyol. Jaquette'in(9) gözlemine
göIe çağdaş Peru edebiyahnda görü-
len az sayıdaki kadın kişiler, doğal
simgeleı, yerli kızııderiıi kültürü ya
da basmakalıp tipler olarak kullanıl-
maktadıI; bu yazann düşüncesine gö-
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İe Peru edebiyatında kadınıarın gö-
receli yükselişi, ashnda bu toplumda
kadınlann durumunun ilginç bir gös-
tergesidir. Yazar, yinelenen ve Latin
Ameİika toplumunda kadının rolü-
ıü sırayla temsil eden üç imgeyi bir-
birinden ayırmaktaür: Ana olarak
kadın, cadı ve eş ya da sevgili.

Coınelia Butler Flora(lo) ile Miche-
le Mattelart'ın(l|) inceledikleri kaün
dergilerine göre kitle araçları yalnız-
ca klasik imgeleri aktalmıyol, bunun
yanında kadına klasik rolünü de be-
nimsetiyor. Meksika ve Kolombiya'-
da Iastgele seçtiği 202 kısa yaşam öy_
küsiinde, kendi yaşaİİırnr elinde tutan
az sayıda kadına rastlamıştıI Flora.
Kamu görevleri yüklenen az sayıda
kaön bulunrnuş, bunlar da erkek eI-
kini zoıla benimsemişlerdi. Eğer bu
tipler kadlnlart temsil eden tek mo-
dellerse, bunun sonubu da toplum
için elbett€ olumsu1olur, diye düşü-
nüyor Flola,

"Kadın kendi öz yaşamını belirle-
meye başlamadıkça" diyor Flora,
topıum içindeki başlıca çabalan ken-
di küçük yerini güvence altına alma-
ya ve stıtu quo'sunu siirdürmeye ya-
rayacaktır. Jorge Amado'nun istek
li kadın kahramanları kendi yazgla-
rını daha çok denetim altına alıyor-
lar, ama sonunda kendilerini tümüyle
sevgililerinin kollarına bırakıyorlar.

Marxist analizci Vania Bambirra'-
run(l2) gözlemine göre, dünya görüş-
leri ne olursa olsun, eıkeklerin ken-
di aralarinda kadıru tutkulu bir var-
lık gibi görme eğilimi vardır. Kadını
cinsel bir nesne gibi göİen ve nesne-
kadın simgesini özellikle yayan sol
basını yazar suçluyor ve sol öIgütle-
rin kadu a ilişkili eski kurumlarla ve
geleneksel değerlerle ilgilenmedikle-
ıini, diğeı kitle iletişim alaçlannr bu
bakımdan geride bırakmak için çok
az çaba harcadıklarını belirtiyor.

Sol basından rastgele alrnan yazı-
lar Bambirra'nrn kanıtlaıun doğula-
maktadır. Şili Halk Birliği yayınları
(özellikle Ls Fıİm€) militan kadınla-
rı beyaz bacakları, çok jri göğüsleri-
ni iyice §aran ceketleri ve çok kısa
etekleriyle sunmaktadıİ. Şili'de sol
yayınlar nerdeyse her zaman yart so-
yunmuş kadın fotoğraflalı yayınlr-
yorlar. Allende hükümeıince çükarı-
lan ve hem yönetmeni, hem başyazarı
erkek olan solcu gençlik dergisi Ra-

monı'nın bil sayısı gerçekten de bü-
ytık biİ kabalığa kaçmıştır. Sözü edi_
len sayıda 1972 yılını "kadın için ka-
rar verici biı yıl" diye açıklamış ve
konuyu, soyunmuş güzel bir kızı Şili
bayrağna saraİak resimlemiştiİ.

Kadına kendi olumlu imgesini ver-
mek için gö§teriıen iyi niyetli çabalal,
basmakahp kadın imgesi karşısında
sonuçsuz kalrnaktadıı. Allende za-
manında Quimantu, Şili hatkırun
kendi kültüd ve geleneği ile bağlan-
tısını kurmak için."Biz Şilililer" adı
altlnda 8eneld€ çok iyi bir kolleksi-
yon yayınladı. Şilili kaünlaıa aüdığ
cilt, özveİiti ve kahraman kadın gü-
düısüyle işlenmekle birlikte, kadtn im-
gesini bayağı ve bağımlı bir varlık
olarak da saptrrmıyor. Kadının geıe-
nek§el imgesinin, Latin Amerika top-
lumunun en ileri politik ve topluın-
sal kesimlerinde nasıl direndiğni agk
açık gösteriyor.

Kitabın başında kadın yaşadığı ye-
re bağlıdır, deniyor; çtlnkü oranın
güvencesi ve devamı ev kadınına bağ-
hdıİ; "gezginci ve seİüyenci ruhu
içinde yaşayan erkek, bir gün gideı
madendc çalışr, bir gün gider deniz-
de bahk ağlarını toptar."

Meksika filmlerindeki dramların,
yitirilmiş aşklaIdan söz eden şarkıla-
rın, gözyaşr döktüİen aşk öyküıeri-
nin, başkalaİınrn derdini dinlemenin,
"hastalıklardan konuşmanın" Şilili
kadınrn hoşuna gittifui ve kaön der-
gilerindeki kaönlarrn öykü|erini sev-
diklerini bu kitabın başında söylemiş-
tik. Şilili kadınlar "hiç uslanmayacak
şekiıde romantiktirleı"; her zaman
birkez daha öşık olmaya hazrrdrrlar;
onlaı için aşk en önc€ geıen ve en
önerüi şeydir. Öte yandan Şilili ka-
dın "eşini seçmek için hiç düşün-
mez", "kendioi duygusalllğa bıra-
kır... ve hiçbir güv€nce istemeden
kendini tiımüyle verfu . Peygamberce
söylenmiş laflala ve her tülü aşk bü-
,,iılerine karşı, direnecek bir kadın
yoktur".

Buna karşılık, bu aptal yaratık her
şeyden önce çelişki içinde bir anadu:

Toplumun her tabakasındaki ka-
ünlaı, çocuklarına olan özverileriy-
le bilinirler. yoksul halk aıasında,
köy|erdC, madenlerde, zenğnler ma-
hallesinde kaün kendinden önce ço_
cuğunun mutluluğu içindir. Eü, ko-
cası, dostlan, toplumsal yaşamı, ken-

di kişiliğni goçekIeştirmesi, hepsi ço-
cuklarından sonra gelir.

Kaünın kurban edilmiş ana olarak
bu tanımı, Latin Amerikalılar'ın ka-
dının en olumlu yaru diye bildikleri
şeyi özetlemektediI. ı
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ni kilisenin yaİım daire şeklindeki çı-
kıntısınrn yan duvarlarını kaplayan
iki mozaikten soldakinde Bizans
İmparatoru Jüstinyen, din adamları
ve saraylılarla çevrili olarak görülü-
yordu. Kaışısında, yani sağ duvarda
da Theodora vardı. Bu mozaik pane-
ün gtlzelliğini daha iyi kavrayabilmek
için İtatyan tarihçi Giuseppe Bovini'_
yi dinleyelim:

"Sağdaki, Jüstinyen figüünün
karşrsındaki resim, ellerinde mücev-
her kakmalı altın biı kupa ile ileıle-
yen lmparatoriç Theotora'yı betim-
lcr. Önünde sarayın ileri gelenleıin-
den iki kişi var, arkasından da kala-
balık bir saraylı hanım grubu görü-
lüyor. Hep birlikte sarayrn tüt salo-
nundan çıkar gibi bir halleri var.

"Diğeıindeki gibi bu panelde de
geniş moİ ve beyadaı kullanılıyoı,
ama burada da harumların pınıttl
ipek ğysilerinde görtildüğii ğbi renk-
ler canlr ve göz alıcı. Bu giysiler renk-
leıinin parlaklığyla, yukarıda asılı
duran mavi, beyaz ve kırmızılr per-
denin taytmotifini yakalıyor adeta.

"Theodora'nın başında incileı ve
mücevheılerle süslü zengin bir taç
vaI; bol ve mor pelerininin etekleri-
ne Bilgeler'in Kutsal Çocuğa aIma-
ğan getiımeleri sahıesi altın iplikler-
|e işlenmiş. Kuşkusuz mozaik sanat-
çısı, İmparatoriçe'nin giysisine bu
sahneyi koymakla çok açık bir kar-
şılaştırma yapmak. yani şu fikri ifa-
de etmek istemiş: 'Bilgeler'in Çocuk
İsa'ya armağanlar getirdikleri gibi,
biz de, Jüsıinyen ve Theodora, İsa'-
ya armağan!arımızı sunuyoruz.' Ya-
ni, iki panelde b€tinılenen sahnelerin,
'oblaıio Augusti et Augusta€' başka
bir deyişle Bizans imparatorlarının
eg€menlikleri altındaki bölgelelin en

önemli kiliselerine aıin kaplan arma-
ğan etmelerini anlattığ açıkt[.

"Jüstinyen'i gösteren panelde iki
önenıti şah§ görülür ohi Jüstinyen,
diğeri piskopos Maximianus, A.A.),
oysa Theodora'nın olduğu panelde
süneye hakim olan tek kişi vardır;
o da diğeı hanımlardan daha uzun
olan Theodora.

"Sadece Theodora'nın yanındaki
iki hanımın ifadeli yüzleri olduğuna,
diğerlerinin ytizlerinde hep aynı sabit
bakış görüldüğüne göre, bu iki hanı-
mın kimliği konusunda bazı alaştıı-
maıar yapılmrştı. olası bir teoriye gö-
re bu iki hanrm, Ravenna'yı zapteden
Belisarius'un karısı Antonina ile kı-
zı Giovannina'dır. Caesaıealr taıih-
çi Pıokopius'tan öğrendiğimize 8öre
söz konusu iki harum, İmpaıatoıiçe'-
nin can arkadaşdırlar, yani ıeorinin
olasılığı aİtmaktadır.

"Günümğzde nesnel gerçeklikten
tamamen arü nış olan figfulerin, çiz-
ginin ritmi ve biİ mtızik kompozisyo-
nunun tekıarlanan kadanslarından
başka bir ağrlrğı olmadığına dikkat
etmek geıekiİ; Ienk, en yük§ek paı-
laklrüna mine v€ sedefin sergilenişiy-
le ulaşıı. Mine ve sedef 'tessera'ların
(mozaik parçası) küçüklüğü ve değ!
şik diizenlemeleri, binleıce ışığın ve
binlerce yansımanın çarpıo oyna§ma-
larına yol açaI." (Ravenno Arı ond
İi§rorl, Longo PIess, Ravenna, §.34
- 35)

San Vitale'nin kolo ve apsit bö-
lürrılerini kaplayan mozaik cümbüşü-
nün çoğunluğu HeIen-Roma okuıun-
dan gelen ustalara ait. Ama Jüstin-
yen ve Theodola panellerini yapan
ustalar saf Bizans geleneğini süİdür-
müşler. Bu da doğal, çünkü Raven-
na 540 yılından idbalen bir Bizans vi-

avenna'ya gitmeye neden ve
nas karar veldiğimizi pek
hatırlamıyoıum. Yıllar ön-
ceki bu İtalya gezisinde Ad-

riyaük sahillerinde "kıyın kıyın" çiz-
menin aşağlarına doğru yola koyul-
muştuk. Yol işaretleri Ravenna'yı
gösteldiğinde içimizden biri .'Yahu,
Ravenna öneınliydi ama neden" di-
ye bir laf etmiş, sonİa sohbet yine
başka konulaıa kaymrştı. Önemli
yerleri illüstIa§yonl8rta gösteren tipik
bir kent haritasından rastgele bir ki-
lise seçıik ve cehaleümizin mahmuı-
luğu içinde altıncı }.iızyıldan kalma
San vitale'nin güneşte sapsarı paİla-
yan gövdesine doğıu ileİledik. Tuğ-
la duvarlan, kıımrz kiremitleri ile bu
kiüse İtalya'daki muhteşem Rönesans
ve Barok anıtlarının yanında pek al-
çakgöntıllüydü. AIkadaşlaİım g€ride
ka]mşü, içeriye yalnız ğrdim. Loş ve
serin girişte derin biı nefes alıp, par-
lak ışıktan kamaşıp henüz loşluğa
alışmamrş gözlerimin belli belirsiz
seçtiği renk kiimelerine yöneldim. ve
ilk kez beynimin algılaüğı figüılerin
karşısında nefesimin kesildiğini his-
settim: Theodora bana bakıyordu!

o an, mücevheİıer içinde bir kadıru
betimleyen mozikin İmparatoİiçe
Theodora'ya, büyük Bizans İmpara-
toru Jüstinyen'in kansı Theodora'ya
ait oıdutunu bilemezdim tabii. Be-
nim nefesimi kesen yüzyııtaın ötesin-
den gelen mozaiklerin gerçekten bi-
rer mğcevher gibi parlayan renkleri
ve Bizans sarayının koridorlarrnda
yifüyenlerin ihtişanıüyö. Apsitin, ya-

E]
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layeti olarak birkaç yüzyıl Bizanslı us-
taların elindeı görkemli anıtlarla süs-
lendi. sadece san viıale değil, Sanı'A-
pollinare in classe, sant'Apollinare
Nuovo kiliseleri, küçük Galla Placida
mozolesi, yiıe BizanŞlı ustalaİın ya da
en azrndan Bizans usıalarının etkisin-
de kalmış Ravennalı ustalann minicik
taşlaIı tek tek yerleştirerek birer renk
cümbi§üne dönüştiiIdiikleri mozaikler-
le kaplı. Aynca şehrin orasına burası-
na dağılmış çeşitli şapeller ve müzeler
ııka basa mozaik sanaıının en değerli
eserleriyle dolu. Her anıtıı içiıde ya da
dışmda hem o afltü hem de genelde ken-
tı tanıtan yüzlcrce çok iyi hazlrlanrnış
kitap, hariıa, broşür, kan, afiş sanlı-
yor. Belıi ki hcpsi titizlikle ve §evgiyle
korunuyor, tanıtılıyor, ve Ravenna en
zengin döneminde bile sadece bt Bizans
vilayeıi, §imdi de küçti* bir İıalyan ken-
ti...

san vitale Kiıisesi, Jüstinyen'in yap-
ttrdığ en biiyük üç kitiseden biriydi. Bi
zans'ın başkenti Konstantin'in Kent'i,
şairin bir ta§ına yekpare Acem mülkü-
nü feda ettiği lstanbul'daki Ayasofya
ve Kutsal Havariyun kiliseleri de diğer-
ıeri... Kutsal Havariüun Kilisesi'nin tek
bir ıaşı bil€ kalmamlş. Neyse ki Aya-
sofya b{ıtün göıkemiyle ayakta. Ama
bir zamaD]ar muhtemelen bütün duvar-
lanru kaplayan mozailderdeı bugün an-
cak-birkaç pargsını görebiliyoruz. Ola-
ğanü§tü güzelıikteki Kariyc ve mozaik-
leri bir aırıç insanın sevgisi ve ilgisi sa-
yesinde çewesiyle birlikt€ kofunuyor.
sultarıahmet'teki Mozaik Müzesi'ne
giıtiniz mi? Ben gittiğmde hayal kırık-
lrğrna uğIamıştım! Bizans sarayındaı
arta kalan ınozaikler, daha doğrusu
mozaik parçalan, yiıdeıce yıl toprak al-
tında kalnalan yirzünden insana hiizün
veren bir solgunlukla bana bakıyorlar-
dı. Ama hayaı giıciiülıüztl i§letir§eniz Do-
ğu Roma'nın kudİetli imparatorlarının
gezindikleri binbil mozaik kaplr yolun
ihtişamını kavrayabiliısiniz. Ya biıkaç
yıl ölceki Anadolu Medeniyetleri ser-
gi§i'ni hahrlıyoİ musunuz? Koca sergi-
de, koca Bizan§'ln nedeı birkaç paıça-
cık eşya ile geçiştirildiğni anlayabiliyor
musunuz? Peki 7 Mays 1988 tadhli
cumhurılet gazete§indeki "İmrahor
Anrtı Yok oIuyor" başlıklı haber gö-
ztıntıze ilişti mi? Hab€ri ozetleycyim: ls-
tanbul'un tahrip edilen kilise camilerin-
den biri de vefa Kilisesi. ıl. yüzy da
yaptıİılan ı5. },üz},ılda camiyc çevrilen
vefa kilise camisinin kubbesindeki
fıeskler l930'larda bir grup araştırma-
cı tarafından ıslak ekmekle kireçlel te-

mizleneıek ortaya çıkarılmış. Ancak
l979 yılında tekrar kapaıı!an lsa, Mer-
yem ve aziz betimlemeleıini temizlemek
için daha koklü bir çahşma gerekiyor.
Bir kez daha bu iş denenmek istemiş [a-
kat ydre ha]klnln iıirazlarıyla karşıla-
şan yeıkililer bu işten vazgeçmek zorun-
da kahuşlar. Ayrtca Hıri§tiyanlüğün ilk
dönem bazilikalarln!n en güzel drnek-
lerinden biriolarak geçen lmrahor Anı-
rl da kapalı duruyor. Içine bir gecekon"
ciu yapılan, bahçesi ipe asılı çamaşırlar.
§oba boruları,ie odunlarla dolu olan
imrahor Anıtr l. Leon zalnanında Do-
ğu Konsülü studios adına 463 yllında
yaptırrlmr§. Gezmek isteyen Ayasofya
Müzesi Müdürlüğü'nden izin alüyor.
sonra da avludaki gecekondu sakinle-
rine giriş ücIeti ödüyor. Anlaşllan bir

süIe sonra bu öntmli Bizans anltr da
yok olacak.

Bizarıs, bugünkü kültür mirasımızl
oluşruran en önemli uygarlıklardan bi-
ri. osmanll'nın, toprak sisİeminden tu-
ıun da cami düzenlerine kadar bir çok
kurıımıınu Bizans'ıan aldığı yadsına-
maz bir gerçek.

Peki Bizans eserleline reva görülen
bu üvey eVlal muamelesi neden? Muh-
teşem süleyman ser8isi'ni tüm dünya-
da dolaşılrıp haklı olarak mirasıyla gu-
rurlananlar neden bu mira§ın üzerine
oturduğu bir uygariığı ört bas etmeye
çalıştyor?

"Güzel l§tanbu]"u asıl kökıerinden
koparıp yeni yapılan palklaIa sonradan
getirme ağaç dikenlçre sorulur... E
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san viıale'de Jüstinyen ve Theodora mozaikleri
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REŞIT ERGENER
SUMELA MANASTIRI
Bir dağ doruğuna
teker teker taşıdığım
taşlarla yaptığım manastrrda
yaşlı bir keşiş gibi gizlensin isterim, ama
Engelleyemem
ağır ve dingin ağaçlarla dolu
bir ormandan geçip, sana doğru
çağlar yüreğim.

isnax pAşA sARAyI
Doğu Beyazıt'ta
ne sarayı duruyor İshak Paşa'nın
ne sarayınrn altın kapıları
ne atları, ne kadınları, ne kadıları
Kıraç yamaçları üzerinde
uğulduyor yalnız rüzgarda
yoksul bir çobanın
Ağrı'yı ateşe veren sevdası.

ANI YIKINTILARI
Ne denli çok yıkıntı görsek de
etkilenmeyeceğiz, yeniden başlayacağız
koşullanmışız
yapmaya
Bu kez de Arpaçay nehri üzerinde bir tepede
bir at, ayakta, hareketsiz
çağırsa da bizi
salt yaşamaya

AHTAMAR ADASI,NDA
Martı seslerinden uzakta
ve arkamızı dönüp çiçek açmış badem ağaçlarını inceledik
yıkıntılarrnı eski bir kilisenin
yıkıntrları üzerinde badem ağaçları filiz verirken yüreğimin



RESSAM SABAHATTiN TUNCER
iı.r sövırşi:

GERç
ıııa

EKLİK BİLGİSİ

uzguncuk'ta Bamyacı soka-

ğnın arnavut kaldrİımlı dar
ve dik yokuşunu tlrmanıp
düze çıktığınızda bir nefes-

lenin ve Boğaz'ın benim için daima
mucizelerle dolu manzaıasını birkaç
dakika için olsun seyre dalın. Sonra
sokağın ucundaki garip üçgen eve

doğru ilerleyin. lşte bu garip üçgen
' kutunun üst katı ressam sabahattln
Tuncer'in atölyesi. Üçgenin alt katın-
da da başka bir ıessam vaİ. Bu atöı,
ye evin pencereleri sabahlara kadar
ışıklıdıı, çiinkü ressamlaı gece el ayak

çekildikten, sokakta oynayan çocuk-
lar çoktan ıüyalara daldıktan sonra
tuvallerinin kalştsına geçiyollar.

Sabahattin Tuncel 38 yaşında,

Akademiden mezun olduktan sonıa
ufak tefek baa işlerde çalışmış ama
tlç buçuk yıldır sadece resim yapıyor.

Oysa delikanlıhk çağnda ressam ol-
mayı düşünmemiş Sabahattin. Lise-
deyken 'yetenekli' imiş, ama felsefe
ve sosyoloji okumak istiyormuş. Der-
ken bir gün askere götürmeye kalk-
tıklannda apar topaı akademiye gir'
miş, böylece de resmi seçmiş olmuş.
Tuncer, "çalışa çalışa insana mal olu-
yor resim. Şimdi de tutkuyla bağlıl,ım
resme" diyor.

Ancak fel§efeye, sosyolojiye, gide-

rek tarih ve siyaset gibi disiplinlere
olan tutkusu hiçbir zaman dinmemi§

ıı

ressamın. Nitekim sadece resim ya-
pan değil, resmin, plastik sanatlaıın,
Türkiye'nin çağımızın sorunlan iize-
rinde de yoğun olarak okuyor, tartt-

şıyor ve düşiinüyor.
ı Büıün [essımlır m[daka düşü-

neİek r€sim yıpırlır amı sen sorun-
ıcrı dıhı fazlı yoğutrlaşıyorsun gı,
üb8. Bu derinı€mesınt di§ünme sen-

de ne zgman bsşlıdı?
! Aslında düşünme galiba çok es-

kiden beıi var bende. Resme girince

de ister istemez resimle palalel olarak
geüşti. çünkü ben hep bir şeyin eksik-
liğini duydum. TüIkiye'de çok "ha-
zıI" ve nitelikli bir kültür€l çevrede
yaşamıyoruz. oysa özel ktııtürel at-
mosfeIlef ve atmosfedn niteliği özel-
likle Avrupa'da önemli sanatçıları
doğurmuş. Biz baştan beri şansıdık-
[a karşı kaışıyayız: Resim sanatının

8cleneği ülkemizde yok, böyle bir
kültür yaygın değil; çocukluktan iti-
baren böyle bir eğtimden geçrnemi-

şiz ve görsel kültür olamk büyük boş-

lukıal var. Ben, önemli sanat eserle-
rinin, döneml€İinin etiği, estetiği ve
plasüği ile bir büttın olduğunu sezgiy-
le kavrıyordum. Heı şeyi sıfirdan
başlayarak öğrenmem gerekti. Böy-
le bir şeyin üstesinden gelmek Tür-
kiye'de gerçekten çok zo1, ortaya çı,
kan sanaı ürünleri de bunu gösteri-
yol. "Hazr" olmayan kültüeİ orta-
ma, onun olumsuzluklarına karşı sa-
natçının mutlaka olağanüstü biİ ha-
zırlık yapması 8erekiyor Türkiy€'de.
lşte ben de bu yüzden çok okumak,
düşünmek ihtiyacünı duydum. Sana-

tın bir yanında spontan davranmak
valken öte yanda hem düşünmek
hem de bu bo}T ıtta araştırmak zaman
zaman insanı büyük sıkıntılara soku-
yor. Bu da insanı yapılan işleri aşırı
kontrol etmek, tatminsidikler, başa-
rıp başaramama korkusu, nitelikıi
olup olmadığ konusunda sttekli
kuşkular, resmin nereye oturduğu
konusunda kuşkulara sürüklüyor.
Bu, },ıpİatıcr olmakla billikte bence
zorunlu, yani önemli bir enleıektüel
birikim şart.

ı Tüıkiye'de dahı çok spontın
resim ml yıprhyor?

! Spontan derken bireysellik an-
lamında spontanh& kastediyorum.
Yaşadığı ülkede, yaşadığı dünyada
neleye bastrğnın, ne yapmakta oldu,

ğunun biıincinde olmaktan ve dünya
kaışısında kendi özel tavnnı koymak-
tan bahsediyoIum. Bizde böyle bir
özelliğin olmadığ ortaya çıkıyor.

Örneğin Türkiye'deki resmin baş-
tangıcırır değ€rtendirelim. Yi.ız,yitzeııi

9tlık biı resim geteneğimü yaı. Baş-
langıçta biraz naif özellikleı taşryan

çıkışıal var ama Tıifkiye'nin ustala-
rı kabul edilen baa eski ressamları-
ınızn Batı'ya gidip geıdikten sonra
düa çok sanatsal entelektüel faaliyet
içinde olduktaıın, baa İesim teknik-
lerini ve yonteırılerini Tükiye'ye dev,

şiıdiklerini göIiıyoruz. Bir öğrenme
süreci, göIsel dili aktaıma, o dili ko,
nuşabilme sllreci Varü. Bu siteçt€ or-
taya gkan işlere baktığrmız zaman
daha çok bil öykünme ve aktaİma
özelliği görüyoruz. Ancak son yirmi

ÇOK ONEMLİ
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- yiİmibeş yllda resimde bazü özellik-
ler belirdi. Hatta şöyle diyeyim, kül-
türiımilzde bir bileyselleşme başladı,
bunu sanaıan idiyoruz, fakaı sanki
çocuk sakat doğdu. Yani Batı'daki
bireyin Rönesans'tan beri geçirmiş ol-
duğu eyıimi yaşamamış, dolayısıyla
büyümemiş, olgunlaşmarnış bir ço-
cuk oldu.

! Eski ustılınmu, l€ssımlonmrz
Bıh'yc gidip birtıkm şcylere öykün-
düı€r diyorsun. Göİs€lliğin di|ini aİ-
tııdı|ar. Yüzyılımızın bışındı Batı'-
ys giden r€sssmlaırmızin Cezanne'ı,
Picısso'yu, Mıtisse'i görmüş olmı-
l8n geİckiyor. oysı burayg 8etirdik-
l€ri ve bu]ad8 ysphkl8n bunıır değil.

! Evet, değil. Çünkü bizden ora-
ya gidenIer kendi gözleriyle bakıyor-
lar, yani Avrupa'da yaşanarun, Av-
rupa'daki zamanın, sanattaki zama-
run pek faıkına varmışlar diyemiyo-
ruz. Daha eski okullara kaıılıyorlar.
Daha akademik sanatçılaıın yanında

çalrşıyor|ar. Yüzyılın başında Avru-
pa'daki sanat bugün "bunalım" de-
diğimiz döneme giriyor. On doku-
Zuncu yüzyıl estetiğinin "kitsch" de-
diğiıniz bir esıetik olduğunu söyleme-
ye başlryor Picasso, cezanne gibi sa-
natçıtar. van Gogh kent külttıründen
kaçıyor; Gauguin'in aynı şekild€ ar-
tık yodaşan bir kültürel atmosferden
kagşı, Milet'nin kıra çekilmesi hep
bu dönem. Avrupa'daki sanat ciddi
biı kriz ile karşı kaışıya iken bizim
sanalçılanmrz Avnıpa'da yaşanan bu
krizin oldukça dışında kalmışlaı ve
farketmemişler. Mesela bir Picasso
anarşistce bütün değerleli yıkmaya,
incelmiş, rüküşleşmiş buljuva beğe-
nisine karşı primitif bir sanatın, ka-
ba, kunt, selt ögelerini öne çıkarma-
ya çalrşıyor. onunla birlikte diğer
çağdaşları da aynı kaygdalaİ. Biİey-
sellik açısından da bu kaygı son de-
Iece önemli.

Ama bizden Batı'ya ğdenler buıa-
daki bakışlarını beraberlerinde 8ötü-
rüp rnaalesef öyle de gelmişler. Bun-
ların içerisinde olayların farkına va-
ran daha sonraki kuşaktan bir Fik-
Iet Mual|a var. Fikret Mualla'daki
biıeysellik biraz daha önemli ama
onun da koşullaIa çok dayanabildi-
ğ sOylehemez. Çok hırpalayıcı bir
hayatı olmuş, hatta sanatsal verim
açıslndan da bana göre yapabileceğ-
nin pek azını yapabilmiş. Daha eski-

lerden Avni Lifij'de bir uluçu duyar-
lık eğilimi görüyoruz, ama saıuyorum
Fransız ulusçu eğilimleri taşıyan De-
lacroix'dan etkilendi.

Onun öşında garip etkilenmeler
var. Örneğn Kübizm bir tavır olarak
çrkalken Baü'da, bizde bazı ressam-
lar Kübizmin aıayışıru ve hatta ken-
di içindeki maniyerini, çıkmazını,
Kübizmin içeriğini kavramadan stil
olarak üp getiriyorlaf . Hatta biraz
konforme ediyorlar. Bizim ressarrıla-
rımrz da, Paris'tekiler de aynı yiizyıl-
da dünya üzerinde yaşamışlaı. Ama
sadece görsel dillerinin değil, formas-
yonlaıının da yeteİsizıiği yüzilnden
sorunsallarında farklrlıklar var.

Tiirkiye'deki sanatçının kendine ve
diiD}aya sorduğu soru çok faIklı, Ba-
tı'da yaşayaun sordukları çok fark-
lı. Aıada çok kolay kapanır olmayan
bir formasyonlar boşluğu var. Top-
lumsal olarak böyle, biıeysel olarak
da böyle oluyoı sonuçıa. Biz bugün
bunu atlamaya, yani "çağ atlamaya"
çalrşıyoruz! Hep "yetişemedik"
kompleksiyle yaFmı§ız zten. Mesela
Amerika'da çok popüler olan, Avru-
pa'da da özellikle Almanya'da h n
varlığını sürdttren bir yeni - ekspres-
yonizm dalgasr var. Bazı ressamlar
"biz bu trenleri hep kaçırıyoruz, ba-
ri buna yetişelim" diye büyük bir
ga}Tet gösteriyorlar. Neyse ki dışar-

dan gelen bir sanatçımız oıalardaki
zamana ve çağa yetişti.

ı Bedri Bıykİm'dın söz ediyoİ-
sun galiba.

! Bazl diğer sanatçılarımrzın de-
nemeleriyle birlikte şimdi "çağ yaka-
lamış" duıumdalar!

f Tiiİkiyeıi rcssımlsr Bsü'yı 8iı-
tikleıinde de Tiirkiy€'de de çığlıny-
lı ilgili soİu sormgmışlır, görsel dili
ıktırmakla yetinmİşıeı dedik. Peki
günümüzde Tü.kiy€ıi sınıtçı soru
sormıyİ bışııdı mı? Bıtı'dı duydu-
ğunu gördüğünü sktıİmı n hı.icitr-
de ç8ğıtrın fırkrnda olrna sorununu
yıyaş ysyış çözebiliyorIır mı?

D Evet bu soruları sormaya baş-
lamışIar. Hocam Neşet Günal, Ne-
dim oünsur, biraz Avni Arbaş'ta
böyle biı sorun gündeme geliyor. Ba-
h'ya gidip öğrenim görmeıerinden
sonra "peki biz kimiz?" sorusu gün-
deme geliyor. Nuri tyem ve bir orij!
nal çizgi olarak Cihat Burak'da da bu
solun var. Belki en çok Neşet Günal,
hatıa biraz da kalın çizgiler içinde ce-
vap veıiyor. Günal'ın tavrı ilginçtir:

Bah'da geç burjuva döneminin ya-
Iattığı oıumsuzluklar yüzünden kıİa
çeki|me akımı başlıyor. Mesela Mi-
leı kırda insani tinselliği, huzuru, in-
sani gerçekliğj bulmaya gidiyor. Ro_
mantik gerçekçi diyebileceğimiz bil
çizgide Milet. Neşet Bey de Batl'da-

sabahattin Tuncer

ı



62

ki çökmekte olanı, biçimciliği, mani-
yeri farkediyoi. "Ne yapacağız, ne-

dir mesele?" diye bunalıma düşOyor.
Kcndi gerçekliği ile çeüşir bir tutum-
da kalıyor. Milet'nin gerçekçiliği ile
kendi konumu arasında biı paralel-
tik, bil bağ kuruyol. Milet'nin yer yer

},ı]muşat!lmış bazan lirik bir şiirselli,
ği var. Buna karşın Neşet Bey'in ger-

çekçi çizgisinde daha katı, eski işle-
rinde biraz daha sert bir tavrı vıır.
Demek ki benzer duIumlar talih içe-
risinde olmuş.

Neşet Beylel'in kuşağından sonra
gelen bir kuşak daha var. Bunlar da-
ha baeysel. Neşet Beyler bireysellik-
lerini daha toplumsal bir tavırla yer-

leştirmeye çalışıyorlar. Sonraki ku-

şakta öznelük, biIeysel fantezi öne
geçiyor; hatta bireycilikten bile söz
edebiliıiz. Toplumsal duyarlrk açısın-
dan eski kuşağa göIe daha içe dönük-
ler. Bu yUzden daha sübjekrif bif es-

tetik taiır oluşturuyollaI.
Ama bana göre bu bireysellik altı

sağlam olan bir bireysellik değil...
Daha zaafu biı tutum var. Dediğim
gibi biİeyci bir tavıIdan bile söz ede-
biliriz.

Bugün aktüel sanar, Batı'da oldu-

ğu gibi bizde de aıtık bireyci bir yere
geldi. Yabancılaşma yüzyılın başın-
dan beri tartışüyor. Ama doruk nok-
ta§ına bugün vardr. Ben bu gelişme-

nin olum§uzluklannı ortaya koyuyo-
rum ama ille de her şey olumsuza gi-
decektiı anlamına gelmemeli. Bütün
bu çelişkilerden olunılu, bilinçü taw-
lar da çıkabilir. Ama bugün sanatta
genel eğilim bireyci ve kapalı bir sa-
nata doğru. Batı'da sanatçılal aİtık
ktıİnecikler haıinde yaşıyorlar, kitley-
le bağları kopmuş. Bu bir olgu, suç-
lusu mutlaka sanatçı demek değil.
Toplum böyle yapılanıyoı. Medyala-
Ia egemen olan anlayışlar kitlelerin
beğeni düzeyini düşüİüyor. Nit€likli
sanatsal iİ [ılerin kidelerle bağ an-
gellenıniş oluyor. Bugün kitleler sa-
natsal niteükleİi çok taİtışılabilir
tırünleri ttıketir durumda. Bugtln bi-
lim adamlaİı nasıl kendi dünyaların-
da kapalı biı dil oluştuıuyorlarsa sa-
natçıların da kendi kapaİ dilleri oluş-
tu. Sanatçılar neredeyse sanatçılar
için uretir hale geldiler.

i Hem Bıtı hem ıle Türkiye lçin
mi söylüyor§un bunlın?

! Özellikle Batı için söyluyorum

ama bizde de bu eğlimler boy verme,
ye başlayacak çünkü bu psikoloji çok
çabuk bulaşan bir psikolojidir. Mad-
di şanlan da otuşuyor artık Ttrkiye'-
de. Böyle bir durumda sanatçı kendi
tiretüği ifünle garip bir biçimde bay
başa kalıyoT. Batı'da bir kısmr pesi
mist. bir kısmı da utangaç anarşist
karakter taşıyor. Utangaç diyorum
çünkü çok politikleşmiş değil. Poli-
tikleşmesi için ıoplumsal bilincin güç-

lü olması gerekiyor. Bu bilinç güçlü
olmayınca Batı §anatçısı anaışizmin
doruk noktasına vaııyor. Her şeye
karşı çıkıyor, yıkıyor. Ya da karşı
çıktığını ve yıktığını farzediyor. Oy-
sa toplum içinde sadece marjinal bir
kesim olabiliyor. Sistem içinde eıiyip
gidiyor. Tabii bunlar içinde çok ba-

şarılı diyebileceğimiz sanatçılar ve

i.iriirıler çok az. Çoğu Zaman aşlrı gla-
fikleşiyor, çok jestüel, çok entelektüel
diyebileceğiıniz bir taunn ötesine git-
miyor. Hatıa mesela çok akılcı gele-

neğe oıurımaya çalışanlar var: Mini-
malistler, yani en aza indirgeyenler.
Onlann bile alıında gerçeklik karşı-
srnda romantik bil kaçış vardır. Çün-
kü kendini öyle çekiyor ki her şeyi
minimale indirgiyor. Gerçekliğe sıı-
tını dönüyor, biçim içelisinde en azı
bulmaya çalışıyor.

! Bir çıkış yolu yoL mu p€ki?
! Gerçtkük tizerindeki bilğnin ar-

tııılınası çok önerii. Ancak o zaman
gerçeklik karşısındaki artistik tutum
bil anlam ifade edebilir. Gerçekliğe
bakışta da sanatçı bireyin bilimden
felsefeden gerektiğ kadal nasibini al-
ması gerekiyor. Yani bir bilinç soru-
nu. Sosyoloji, psikoloji, ıarih, poü-
tika ve diğer disipünler insanlann ger-

çkİği algılaması, derinleştirmesi iğn
var olan disiplinler. Ancak bu bilgi-
lelin edinilmesiyle sanatçı ba§tığı ye-
ri tutabilir. Disiplinlerden nasibini
alamıyolsa tek yanlı ve dar bakışlaıı
aşması çok güç gibi geliyor bana.
Gerçekliğ kavrayan sanatçının dün-
yaya bakışı değişik oluİ. sanatında
da yansır. Bu öyle bü}(lk kompozis-
yonlarda her şeyin okunabilir oldu-
ğu biı şey değildir. Bazan bil portre-
de de bu okunabilir. Mesela Röne-
sans'ın önemli, kendi çağlarının de-
rinliğine varmış ustaıarınrn kuImuş
oldukları kompozisyonlar, pekçoğu
dinsel konuda olmalarına üstelik o
dönenin ideolojisini de taşımalanna

İağmen, o ustalann dünya üzerine
bilgilerinin oldukça gelişkin ve ko-
numlarının olgun olduğunu 8ösrerir.
Daha sonraki dönernlelden örneğin
Remblandt'ın büyük bir oturaklıhğı
var. Holtanda o dönem çok parlak
biİ külturel dönemde. Enfoımasyon
olanakları büyük. Sanatl besleyen biİ
ortam da var. Rembrandı da bu or-
tamr, dünya hakkındaki bilgisini, sa-

natsal bir dil kullanarak gösteriyor.
Ayru şey bugün için de geçerli.

ı İık kez bir §€İgiye kıtıldın bu
rıl. iki reşmirle bu kırma sergiye kı-
trhrk€n ne diişünmüştün? Gİıib8 bi.
rız dı olıyh biı §€ıgi oldu.

! Önce beraber sergi açtığım gru-

bun genel eğilimiyle bir bağlantı kur-
mak istedim. Onun dışında bana gö-
re plastik olgunlukla ilgili bir başarı
vardl bu iki resimde. Adet olduğu
itzere bir broŞür çıkaİdık. o broştıİ-
de sanatsal imgenin somutluğu üze-
rine ortak bir anlayıŞa varmıştık. Bu-
na kalşü bir tepki oldu. Modernist di-
yebiteceğimiz bazı sanatçılarımız ve
hocalar son derece fanatik yaklaştı-
lar. Aynı sergiyi blz burada değil de
Paris'te açsaydık Nçkimse katkıp
böyle bir fanaümle meseleye yak|aş-
mazdı, çünku oralarda artık her tür-
lü resme bakılıyor. "Vay efendim sen

niye figür yapttn, ya da figürü niye
böyle aldın bu gericilikıir, şu ilerici-
liktiI" gibi ploblemleri olduğunu
sannuyorum. Sadece belli bir sanal-
sal imgeyi neden bu ressam böyle
koymuş diye merakla bakıyorlar. Ka-
tılır veya kat!lmaz. Ama bizde ilerici
gibi gözüken modernist sanatçıları-
mız, kendi yüklendikleri misyonlar-
la o kadar çok çeüşen bir fanatizme
giriyorlar ki bu çok hayıet yerici bir
şey. O zaman şu anlaşılıyor, daha li-
beral bile olamamışlar. H6lA eski lt-
tihatçı geleneği sürüyor. "Her şeyi
biz biliyoruz, bu ülkeye ne lazrmsa
biz yaparlz" düşüncesi egemen. Ti.ir-
kiye'de genet siülleşme sancılaıım çe-
kiyoruz. Fakat öyl€ yerlerden öyle fa-
natizm ortaya çıkıyor ki, insan doğ-
rusu bu sancının daha uzun zaman
süreceğinden kuşkuya kapılıyor. Bu
ıalırlardaki sefilik doğIusu beni ür-
küttü. ı
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A.Kodiı-Can Yayınları

a a.l. üm }aŞamın suç..." dediler. A-- l x,jii tı,i.,iru"i,iÇsJ i,
sözlere muhaıap olduğunda 63 yaşın-
dadır. YıI l980, yer gözalıında tuıu|-
duğu bir askeri garnizondur.

Mutlu Olmak \ ı,.iı.
vaİketr "tümüvle \]1 l]l ıı\]rL

\ \l]l ]suç olan blr ya-

şamdan damıtİ-

liğ - 1943, Hoşgeldin Halil İbraiıi{n
- l959...) l968'de anılan kitaplarını
yine Mullu OlmıL VıIkeı başlığın-
da toplamıştı. Ancak o tarihten §on-
ıa yazdığı şiirler gazete ve dergi say-
falannda kaldığndan yine de beüi bir
dağınıklık söz konusuydu. can Ya-
ynları'nın yaptığı bu son ba§kı böy-
le birek sikliği ortadan kaldırıyor.

BERt|N,İN NAR çİçEĞi
Füıuzon-Ccn Yayınları

ö *;;,#;
Füruzan'ın,
l960,-
lı yıilardan itiba-
,ren giderek yo-
ğunlaşan bir bi_
çimde önem ka-
zanan Almanya'-
daki işçilerimiz ve
aşadıkları top-

lumda oıtaya çıkan kiıltüİel solunla-
ra iıişkin göztemleri iki ayİı küıtür ve
dğir yargrlarının çatrşması,/örtüşme-
§i temeline yaslanan son romanr.

ROMANTİZM SANAT
ANslKtoPEDisi
Froncıs cloudon
Çeviren Özdemir İnce -
İlhan Usmanbaş.
Remzi kitabevi

R iffi"*':x';
önce ya}Tnlanan
Semboizm-Emp-
resyonizm ve Süı-
reılizm dizisine
eklenen Romın-
tizm ssnat Ansik-
lopedisi'nde dö-
neme damgasını
vurmuş sanatçıların yaşam öyküleri-
ne ve yapltlaIından Seçmel€re yer ve-
rilmiş. Sanatın evrensel gelişim çizgi-
sine ilgi ouyan okurlar için "ansik-
Iopedik" bir başvuru kaynağı.

PSiKANALİZ VE SONRASİ
Engin Gençtoıo].,,.o," o".,_
Remzi kitabevi

ınaldışı kavıamlarını yaklaştırna ve
davranışların normalden noımaldışı-
na doğru nasıl gelişebildiğinin öınek-
leri yeralıyor.

cADlLAR|N GüNBATıMl
Ahmet Güngöıen-
Yol Yayınları

,A ünümü dii-
(7 şüncesin i

derin bir biçimde
etkileyen antro-
polojinin temel
onularını ele

bir başvuru
olan ki_

ayn| za-
toplum,

doğa ve doğaüstü karşısındaki farklı
seçimlere azınlıkta melebilme hakkı'-
na ,aygıyı dile geıirme amacında.

KlRMlzl BıR KARANF|L
(Porçoloıl
Aiillo Blıkiye-
Kavram Yayınları

Atıı,trıı
A aha önce_
!J Yapısalcılı-
ğın EIeşıiİişine
Doğru, Düşünce_
ı€r sözler yızllır
ve sıptamalar ,/

Bir sonbıhar
Güncesi adlı ki_
taplalından tanı-
dığmız Atilla Bir-

kiye Kırmrzı Biı Xııınfi| adındaki bu
kitabında "parçalar'' adını verdiği
denemeleriyle çıkıyor karşımıza.

YÜRÜYEN OE
Nodiı
Yaba Yayınları
V ÜrÜyen Gece,
ı daha önce

Hınife Nine'yi
yayımlamrş olan
Nağir Gezer'in
ikinci öykü kita-
bı, Genelükle kır-

aP, "

D rof.Dr. r^gi" PS|KAxaLlZ
l Ccnçran bu \ L
kitabında Freud'-
dan psikanaliz ve
ondan kaynakla-
nan diğel kuram-
laIl yansrtmaya
çalışıyor. Ülke-
mizde selisim ciz-. , : '. aemzı Kitabevıglsı yaü(ından ta_
nınrnamasrna karşın çağdaş psikolo-
jide önemli yeli olan bu ekollerin di-
limize kazandırılmas], özellikle ko-
nuyla ilgiIenenler açısından büyük bir
boşluğu dolduruyor.

ÇAĞDAŞ YAŞAM VE
NoRMALDlşl
DAVRANlŞLAR
Engin Gençion-
Remzi kitabevi

Plolol Engin Geçlan

l| ormaldı5| ( V,L)A\
l\ darran,şlar \ \) \\İ
konusunda çağ- \ l

:;:";'"';j:l'ff; \ı ıRrt \|ıİııı
tarama ile razan l ) \\ R \\l\l \R
Engin Cençtan'ın
klinik yaşantıları-
nın bir ürün ü
olan bu kiıaoıa_
normaı ,e arna- 8€mzl xnabsv'

SONRASl
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sal kesimin ele alındtğı kitaptaon bir
öykü var.

ERKEKLERE MAHSUS
Ali Sirmen-Bo/ut Yayınevi

li sirmen'in
gazete yazJ-
dan oluştu-

lan Erkeklere
Mıhsu§, İlhan
Seıçuk'un önsö-
züyle sunuıuyor.

"H i',ru"+::
pılır? bir öykü"
diyor Hasan Uy-
,sal. Öyküde de
Türkiye isimli ha-
yali bir ülkede ya-

şayan Hasan Bas-
ri Aydrn adlı genel

hayali bil öğret- ı
menin başna gelenler anlattlıyor. Bu
hayali ülkcde bir 12 Eylül daıbesi de
yapılnış.

GoRKiARAM|ZDA
konslontln Fedın
Çeviren Hüsen Portokol-
de Yayınevi

haymatıo9
na§ı.l

yapılıı?

HABERLER

DÖNEMEç DERoisi

İzmir'de yayımlanmakta olan Dönemeç aylık sanat ve edebiyat der-
gisi Haziran/Temmuz sayrlarınl birleşik ve PRoTESTO ÖzEL SA-
YISl olaIak yayımlıyor.

iktidarın uyguladığı kültür politikasını ve kağlt zamlarlnl protesto
etmek amacıyla düzenlenen bu sayı tüm, aydınlaIa, demokratlala, par-

tilere, sendikalara, meslek birimlerine açık, onlardan gelecek yazılar-
la oluşturulacak.

iısır yöıııriciı-ıni

lstanbul FotoğIaf ve Sinema AmatöIleri Derneği (lFsAK) 24 Ni-
san l988'de yaptlğ! 29. Genel KuIulu'nda yeni yönetimini belirledi.
Yapılan seçimler sonucunda İbrahim Akyürek, Müge Aliefendioğlu,
Celal Deniz, Baytekin Kara, Hakan Krzılcıkoğlu, ilteriş Tezel, Celal
Yılmaz yönetim kurulu; Aysel Kumbasar, Erhan Saraloğlu, Hayri Sol-
ter denetim kurulu; Aramis Kalay, Şirin Küçüktabak, Mustafa Vural
onur kuıulu üyelikleIine seçildiler.

REPLiK

Ayıık tiyatro delgisi olarak iık sayısı çıkan Repllk kendisini amatör
tiyatİo topluluklaıının sesi, taİtışma Ve örgütlenmede bir sıçrama ala-
nı olaıak tanımhyor.

Uzun yıllar bu alanda süıen sessizliği yine amatörlerin örnek çahş-
malarırun bozması, üzerinde düşünülmesi geleken bir konu.

bergiye yalın yaşamrnda uzun ömürler ve tüm çalışanlaflyla ama-
tör tiyatroculara başarılar diliyoruz.

HAYMATtos NAsıt YAPıIıR
Hoson Uysol-Boyut Yoyınevi

t

ı"ı nli.i Sovvet vazarı Fedin'in Sov-
lJ y"t 

"d.biy"İrn,n 
başlangıç yılla-

nnda corki'yle tanrşma§ı ve bir usta
- çırak ilişkisi içinde söyleşi anı kap-
samJnda oluşturduğu bu notlal; ay-
nı zamanda Soıryet edebiyaıırun oluş-
ması sürecine dönemin yazar ve sa-

natçılalı alacılığıyla bir tanıklığı da
içeıiyor.

YENı TRAKYA EKSPRES Öoüı.ı.ıni

lstanbul Büyükçekmçe'de yayımlanmakta olan haftalık Ycnı T]ık.
ys Ehsprc§ gazetesi "Şüre Özendirme" amacıyla dilzenlediği yarışma-
nın sonuçlaııru açıklaü, (Nisan 1988).

Birinciliği Ali Narçın Açmı Çıç€k; lkincitiği Necdet Tezcan İnsın;
Üçtınctiluğu xema sayrakçı İnsın üleriyle alülar. Aynca lsmail Sez,
gin, Ertuğrul Akbal, Ercan Akbay, Özeı Turan ve Hasbiye Günaçtı',
ya mansiyon verildi.
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54 Ay,dır. Dostunıız Olan Tarih ııe
HAZLRAN SAYISI

rünriys,nr so-
r,uıı renirıiııosi.I
/ METE T.IJNçAY ı
CINSEL KONUKSE-
vşnıix / TuRGuT
AKPINAR İ VA-
tır.ı tşrr,İKEDE /eıi ıiniı.ıci ı
REMY DoR,LA
söyıgşi / sERvER
teı.ıİııİ ı rÜnrİ-
YE KIRGIZIARI /REMY DoR ı
EREMyA çsırgi
röıı,ıüncİyeı.ı
üznninıs / KE-
voRK Pe[,Iurcİ-
yAN ı ninx oiıi
renirıi vs üNIi_
vsRsıre onenııanı
/ TALAT texii{ ı
soL,DAKi TARTIş

MALARDAN DE-
MoKRAT penti
teniHiı.ıs BAKIs-
tAR / Heıiı nşnıi-
TAy ı ııeıiıiwer
cIK vE osı.ıİsı,e-
vTNTARİH z seıirı
özgenRiv ı BA-
şönrüı.ıtnı nnsiı,ı-
ıi renini z cüırs-
riıt ırvıns ı os_
MANII nöı.ışıvıiı.ı-
ou rüntçn vazı-
tAN ESERıER /
MEHMET ı,ıaıui-
sANtI ı ziya cö-
KAtp vE rünrcü-
ıüĞti,ıt ssAsLAİ.ı z
ııüsnyiı.ı KAZIM
reoni ı roısrsi_
YONCUNUN DA-
ĞencıĞıııoAN ı

HEMEN ABONE OLUN ,KAZANıN !

Lütfen aşağdakı formu büyük harflerle doldurup, Tarih ve Toplum Dergisi Abone
servisi iletişim Yayınları Klodfarer caa. iıaışim ia" c"gJ"ğirjiŞ"ü;;.H#a"-
derin.

Adl soyad| ;

Adresa
Telefonu Tarih:
Ödeme şeklani lütfen işaretleyin Ve Dekontlara ''Tarih Ve Toplum abonesi'' ibaresi-
ıi_y-d].TlY unLİmayln. (İb"]9 59qyııırl : Yurtiçi : 1 6. ooo TL. /yıl Avrupa-ortadoğu :35 $/yıl. ABD/Latin Amerİka: 54 $/y;|) noone oÖoeıinı,

ı iletişımn.ş.255661 Postaçeki Hesabl'nayatlrdlm.Dekontunfotokopisi eldedir.ı lletişim A.Ş. Pamukbank Türbe Şubesi 865277 nolu hesaba yatlrdl-. a"nk" o"-kontunun fotokopisi eKedir.
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Çeviren: Hüsen Portokol

''...Eğer ciddİ bİr şey yapacak gücünüz varsa, ucuz şeylere alışmayın, Daha

çok çalışın, olruyun uİlİrontoİgazleyİn, sİnirlenin, Ye sonra sanatçı olmaya

L*İ, vİrirseniz gücünüzü sakınmayın !
;;m lşt, yürek {itremeli ve tutkun olmalıdır"'
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